Innovacion, patrimonio y
transformacion social desde
las artes y el diseno

Alma Elisa Delgado Coellar
Juana Cecilia Angeles Canedo
[Coordinadoras]

EDP E-

UNIVERSITY unesco .
ey FESAragon-UNAM DE ARTE y DISEN®




EDP

UNIVERSITY

S ABER E S PG DER

EDP University of Puerto Rico
Ing. Gladys Nieves
Presidenta
Dra. Marilyn Pastrana Muriel
Provost y Vicepresidenta Ejecutiva
Mr. Luis Rivera CPA, CIA
Vicepresidente de Finanzas
Dra. Enid Cartagena Villanueva
Rectora del Recinto de Hato Rey
Dra. Doris Vilma Rodriguez Quiles
Rectora del Recinto de San Sebastidn
Dr. Edgardo Machuca

Director de la Editorial



EDP

UNIVERSITY

SABER ES PODER

Este libro fue positivamente dictaminado con el aval dictaminadores (doble ciego),
conforme a politicas editoriales universitarias, y fue sometido a un proceso de
identificacion de duplicidad de la informacion mediante un software especializado.

Alma Elisa Delgado Coellar | Juana Cecilia Angeles Cafiedo
Coordinadoras

Coleccidn:

Tramas Interdisciplinarias: Arte, Diseno y Cultura en
Movimiento

@®©© Esta obra estd sujeta a una licencia Creative Commons Atribuciéon-

No Comercial-Sin Derivadas 4.0 Internacional. Los usuarios pueden
descargar esta publicacién y compartirla con otros, pero no estan autorizados a modificar
su contenido de ninguna manera ni a utilizarlo para fines comerciales. Disponible para su
descarga en acceso abierto en:

https://editorialedpuniversity.com/
https://masam.cuautitlan.unam.mx/seminarioarteydiseno/publicaciones/

Cada texto refleja la voz y perspectiva de su autor o autora, responsable de su contenido, asi
como de los ajustes y revisiones que dan forma final a su obra.

Director del equipo editorial: Edgardo Machuca
Portada y diseno editorial: Alma Elisa Delgado Coellar

Agradecimiento especial al Seminario Interdisciplinario de Arte y Disefio de la Facultad
de Estudios Superiores Cuautitlan, Universidad Nacional Auténoma de México.

Gracias al nodo de la Catedra UNESCO “Universidad e Integracion Regional” con sede
en la FES Aragén, UNAM. Linea de investigacion: “Arte, Identidad, Cultura y Educaciéon”.

@ - SIAD
unesco

Catedra Universidad e NTEPDI5C|DL|NAB|‘III
Integracion Regional, DE ARTE y DISEN‘

Sede México-FES Arag6n-UNAM



Innovacion, patrimonio y
transformacion social desde
las artes y el diseno

Alma Elisa Delgado Coellar
Juana Cecilia Angeles Canedo
[Coordinadoras]




Indice
124 70) (07 s JO PP p.7

Juana Cecilia Angeles Canedo

(0F:11) 1111 [0 1 DO p. 13

Como arena escapando entre los dedos: desafios de
la preservacion del patrimonio cultural en la era del
streaming y las politicas de copyright. Una mirada
desde los Estudios Visuales

Romano Ponce Diaz e Ivdn Avila Gonzdlez

(0F:1) 1111 [0 1o J p. 31
La reutilizacion del patrimonio arquitectonico en el
marco de la cultura contemporanea

Susana Sierra Esquivel, Yulia Patricia Cruz Abud y Sonia Verénica
Bautista Gonzdlez



(0F:11) 1111 [ TN P. 47

Manifestaciones artisticas y clubes barriales:
Construccion identitaria y sentido de pertenencia
en muros de Mar del Plata

Laura Romero, Guillermo Eciolaza y Cintia Milano Moreno

(0F:11) 1111 [0 p. 73

El patrimonio arquitectonico perdido y por perderse
en la ciudad de Toluca

Margarita Isabel Sena Sdnchez

(0F:1 ) 1111 [0 ) SO U PP UPPRN P. 95

Patrimonio artistico en transformacion:
“antimonumenta”. La reinterpretacion del legado
cultural en el entorno urbano mexicano

Olivia del Pilar Rivero De la Garza



LN 11l |

TSI




Prologo

Juana Cecilia Angeles Canedo

Actualmente el Patrimonio cultural tanto el material como el in-
material, enfrentan un desafio para su preservacion; de cara a las
complejidades y tensiones en la sociedad contemporanea. La pre-
sente obra, Innovacién, patrimonio y transformacion social desde las
artes y el diseno reconoce este reto y se manifiesta en el desarro-
llo de los diferentes capitulos, un eje que los relaciona es la con-
firmacion de la compleja relacion entre el patrimonio cultural y la
sociedad, enfoca casos y objetos de estudio emergentes que situan
y revelan desde diversas problematicas, marcos y metodologias de
analisis que adelantan resultados, argumentos y conceptos sustan-
tivos; para ser integrados en una visién critica que abona el camino
de la preservacion y reinterpretacion del patrimonio.

El Como arena escapando entre los dedos: desafios de la
preservacion del patrimonio cultural en la era del streaming y las poli-
ticas de copyright, es una mirada desde los Estudios Visuales en la
que se abordan los desafios cruciales y problematicas que enfrenta
la preservacién del patrimonio artistico y cultural en la era digital,
expone cOmo las tecnologias de distribucidén de contenidos a través
de las plataformas de streaming han mostrado un importante auge
durante la segunda década del presente siglo; sin embargo aun-
que por un lado facilita el acceso a millones de personas de miles
de productos culturales, ésta no contribuye a la conservacion ni a
la preservacion con su oferta de catalogos rotativos que atienden
otros propdsitos y criterios comerciales. Sefiala ademas que la for-
ma de acceder y consumir los objetos culturales a través de las pla-
taformas es agil, masiva, simultanea de amplia oferta, pero no tie-



nen una permanencia garantizada, haciendo que no sean acervos
disefiados para la preservacion a largo plazo; no son mecanismos
de preservacion.

El trabajo coloca como objeto de estudio — el cine- del que hace
referencia sobre la disminuciéon de la produccién de los soportes
fisicos de almacenamiento, las restricciones de copyright y dere-
cho patr1mon1a1 que hacen 1lega1 la descarga para su conservacion,
planteando serias preguntas sobre el futuro y el acceso a la cultura
En este escenario y disyuntiva explora y coloca las teorias de Wal-
ter Benjamin sobre el concepto de la reproductibilidad técnica de
los objetos culturales, las reflexiones de Byung-Chul Han sobre la
falsificacién y la copia como formas de construccion social, se alude
también a Jean Baudrillard y el valor del significado frente a la ma-
sificacion de los manifestaciones artisticas y culturales; elementos
todos que integran el debate actual sobre la preservacion digital. El
trabajo destaca, un analisis critico sobre como la convergencia de
las politicas de copyright contemporaneas, la casi nula produccion
en medios fisicos y la dinamica comercial de las plataformas de la
industria del streaming; planteando un escenario complejo donde
apremia la revision y creacidon de nuevas politicas para garantizar el
patrimonio cultural digital de las generaciones futuras.

En el Patrimonio arquitecténico perdldo y por perderse
en la ciudad de Toluca, se pone de relieve la preocupacion por la pér-
dida del patrimonio arqu1tecton1co de valor historico, destacando
el conflicto entre el desarrollo urbanoy la preservacién cultural. En
ese marco describe y documenta numerosos edificios e infraestruc-
turas histéricas que fueron destruidas o modificadas en nombre de
la modernidad, como antiguos lavaderos publicos, teatros, hospi-
tales y la estacion de ferrocarril; es a través de un método histo-
rico-descriptivo que analiza y describe a la ciudad a partir de sus
antecedentes prehispanicos (toltecas, chichimecas, matlazincas),
la conquista azteca y la llegada de los espanoles con la consecuen-
te evangelizacidén, hasta su desarrollo como capital del estado de
México. La parte central del estudio detalla numerosos ejemplos de



patrimonio perdido o en riesgo, edificaciones desaparecidas como:
la Alhdndiga en Toluca, el Edificio de Diezmos y Primicias, el Beate-
rio de Ninas, la Escuela de Artes y Oficios, la Estacién del Ferroca-
rril, el Palacio Municipal etc. Un elemento central de la propuesta es
reconocer la importancia de la conservacion patrimonial para man-
tener la identidad de la comunidad, entendiendo la tensién entre el
progreso y la preservacion cultural donde a nombre de la moderni-
zacion frecuentemente se coloca en riesgo las edificaciones de valor
historico.

En el Manifestaciones artisticas y clubes barriales: cons-
truccion identitaria y sentido de pertenencia en muros de Mar del Plata,
se expone el didlogo entre la manifestacion artistica del muralismo
en su funcién sociocultural en el escenario del espacio urbano, la
arquitectura y la ciudad. Coloca el mural como entidad activa que
construye identidad, un generador de experiencias cotidianas en el
paisaje social; es decir el mural en su papel de manifestacién ar-
tistica que cumple roles de funcién sirviendo como un dispositivo
simbolico y comunicacional complejo. Recorrer este texto lleva por
el camino del muralismo deportivo en Mar del Plata, Argentina que
ha emergido en los Gltimos veinte anos a proposito de los clubes
Atlético Aldosivi y Atlético Alvarado. Este trabajo de investigacion,
de enfoque cualitativo analiza elementos visuales y discursivos,
narrativas y mensajes simbolicos en mas de 200 murales para com-
prender cdémo estas representaciones refuerzan identidades colec-
tivas y operan como actos de afirmacion en un “campo de batalla
simbolico” urbano.

A partir de lo anterior se identifica a los murales deportivos y
grafitis de la ciudad, que son expuestos como formas de resistencia
cultural, estableciendo territorios e identidades barriales; expone
que el muralismo deportivo visibiliza en la trama urbana la apropia-
cion del territorio, las disputas simbolicas de los clubes deportivos
en el espacio publico y el rol de comunicadores entre los hinchasy la
comunidad. Resalta en la investigacion el mapeo y la geo-referen-
cia espacial y temporal de la ubicacion de los murales en el mapa y
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traza urbana de la ciudad, distinguiendo el alcance de los diferentes
clubes. Concluye que los murales y grafitis transforman el espacio
publico en un medio de expresién de identidad, poder simbdlico,
territorialidad, este mensaje a veces es de disputa, aunque también
de resistencia y esperanza.

En el denominado Reutilizacién del patrimonio ar-
quitectonico en el marco de la cultura contempordnea se expone una
preocupacion por la crisis de funcionalidad del patrimonio arqui-
tectonico, en edificaciones de valor patrimonial que son interveni-
das con remodelaciones o modificaciones para adaptarlas a nuevos
programas funcionales para multiples y nuevas necesidades; frente
a los desafios contemporaneos del crecimiento urbano, el cambio
climatico el turismo y las industrias creativas. Situacidon que es re-
currente en diversos centros urbanos de valor histérico, donde los
cambios e intervenciones reproducen conjuntos arquitecténicos en
los que su historia, lenguaje formal, materialidad y cualidades es-
paciales son reinterpretadas de modo que las alejan o pierden su
presencia como testimonio de su origen y esencia.

En ese marco, aborda como recurso la reutilizacion adaptativa
del patrimonio arquitecténico, como una estrategia enfocada en el
desarrollo urbano sostenible, una herramienta que permite que los
edificios histdricos adquieran nuevos usos sin perder valor patri-
monial, reduciendo ademas la huella ecolédgica y fortaleciendo la
identidad cultural. Expone casos de estudio contrastantes como la
gentrificacion turistica en Guanajuato y la transformacion flexi-
ble de una iglesia en Basilea, donde destaca la urgente necesidad
de politicas publicas inclusivas que coloquen un escenario con-
temporaneo que contemple la complejidad del valor patrimonial,
el desarrollo econdmico, el ambiental y el social; en un concepto
de urbanismo sostenible, para asegurar un futuro mas equitativo y
sostenible.

En el y ultimo titulado Patrimonio Artistico en trans-
formacion: “Antimonumenta”. La reinterpretacion del legado cultural
en el espacio urbano mexicano se explora una resignificacion del Pa-
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trimonio Cultural Mexicano, en el marco de la contemporaneidad,
observa a éste como un fenémeno vivo y dinamico; lo que repre-
senta un desafio frente a la nocién de patrimonio, normado, es-
tatico, validado en la narrativa institucional. En esa vision coloca
el importante papel del arte como un activo, que a través de las
practicas e intervenciones artisticas, colectivas y antimonumen-
tas, vitalizan y fomentan nuevas formas de construccién de la me-
moria colectiva que conducen a la reinterpretacion del patrimonio
cultural.

A partir de lo anterior, cita como caso de estudio “ La Glorieta de
las Mujeres que Luchan” en la Ciudad de México, una intervencién
feminista, que reconfigura el paisaje urbano y espacio publico en la
Ave Reforma, que se confronta al mismo tiempo porque irrumpe
una vialidad de un recorrido con un dominio histérico definido. La
autora cita el caso de “Antimonumenta” como un lugar significativo
que revela, cdmo es que el espacio publico se traduce en una entidad
de memoria activa y simbolo de resistencia que propone e incluye
a la manifestacion y construccion de nuevas narrativas colectivas
visibilizando luchas feministas y voces histéricamente excluidas;
en la busqueda de valores como verdad y justicia. El estudio conclu-
ye que el patrimonio cultural debe entenderse como un fenémeno
vivo que integra voces excluidas, reconfigurando el paisaje urbano
y generando espacios de didlogo y reivindicacion.

Cabe decir que este libro intitulado Innovacién, patrimonio y
transformacion social desde las artes y el disefio es un referente para
los estudiosos y comprometidos en la investigacion de las proble-
maticas y retos de la preservacion del patrimonio cultural en la so-
ciedad contemporanea y sus futuras generaciones.
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Como arena escapando entre
los dedos: desafios de la
preservacion del patrimonio
cultural en la era del
streaming y las politicas de
copyright. Una mirada desde
los Estudios Visuales

Romano Ponce Diaz

Ivdn Avila Gonzdlez

El presente texto se enmarca en las propuestas tedricas de los Estu-
dios Visuales para examinar los retos, problematicas e implicacio-
nes que enfrentan la preservacion del patrimonio artistico y cultural
ante las tecnologias digitales de distribucion masiva de imagenes.
Durante la segunda década del siglo XXI, las tecnologias de distri-
buciéon digital desplazaron rapidamente a los soportes fisicos de
almacenamiento. Las denominadas plataformas de streaming se
han consolidado como los principales sistemas de distribucion y
consumo de imagenes, desplazando a los dispositivos fisicos. Aun-
que estas plataformas han facilitado el acceso a diversos objetos
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culturales a millones de personas de manera casi instantanea, no
han contribuido a la conservacion ni preservacion de dichos obje-
tos. Las plataformas de streaming modifican constantemente sus
catalogos, guiadas por dinamicas comerciales, clausulas legales y
de mercado, lo que las convierte en medios incapaces de preservar
de forma adecuada los objetos culturales que difunden. A medida
que se reduce la producciéon de medios fisicos de almacenamien-
to, surgen importantes desafios para la conservacion de este pa-
trimonio cultural. Ademas, las leyes contemporaneas de copyright
establecen restricciones que dificultan la recopilacién, almacena-
miento y preservacion de los objetos culturales transmitidos en es-
tas plataformas; en otras palabras, descargar y conservar un filme
distribuido por una plataforma de streaming constituye un acto ile-
gal. Para abordar estas cuestiones, esta reflexién se apoyara en los
postulados tedricos de Walter Benjamin sobre las implicaciones de
la reproductibilidad técnica de los objetos culturales. Asimismo, se
retomaran las propuestas de Jean Baudrillard respecto a la pérdida
de significado en la masificacién de los objetos culturales y las re-
flexiones de Byung-Chul Han en torno a la falsificacion y la copia
como formas de construccion social. La estructura operativa de las
plataformas de streaming, combinada con las restricciones legales
del copyright y la disminucién de la produccién de medios fisicos,
plantea preguntas apremiantes sobre la preservacion del patrimo-
nio cultural contemporaneo: §Cémo se conservaran y preservaran
los objetos culturales distribuidos a través de las plataformas de
streaming? ¢ COmo accederan las generaciones futuras a estos obje-
tos culturales? ¢Seran las copias ilegales los Ginicos vestigios esta-
bles de dicho patrimonio cultural?

Nos colocaremos desde el punto de vista de los Estudios Visuales
para explorar los retos, problematicas e implicaciones a la preser-
vacion del patrimonio artistico y cultural que se han planteado con
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las tecnologias digitales de distribucion masificadas de imagenes.
Se partira desde los postulados tedricos de Walter Benjamin (2003,
2004) en torno a las implicaciones de la reproductibilidad técnica
de los objetos culturales; por lo tanto, exploraremos las propuestas
de Jean Baudrillard (1983, 2007) alrededor a la pérdida del significa-
do ante la masificacion de los objetos culturales. En consecuencia,
colocaremos nuestra mirada en las reflexiones de Byung-Chul Han
(2017) sobre la falsificacion y la copia como una forma de construc-
cién social.

Durante la segunda década del siglo XXI, las tecnologias de dis-
tribucion digital han desplazado repentinamente a los soportes
fisicos de almacenamiento. El concepto de streaming es un anglo
tecnicismo para designar al proceso de transmision o recepcién de
datos —especialmente material de video y audio— a través de un
sistema digital, teniendo como particularidad de que se realiza en
un flujo constante y continuo, el cual permite que la reproduccién
comience mientras se siguen recibiendo el resto de los datos (Cam-
bridge Dictionary, 2025). En este texto abordaremos a las tecno-
logias de distribucién digital también conocidas como plataformas
de streaming, como a todos aquellos servicios de renta y transmi-
sion inmediata de obras cinematograficas, musicales, videojuegos
u otros objetos audiovisuales. La caracteristica principal —bajo
nuestro contexto— de los servicios de streaming, es que las perso-
nas usuarias pueden acceder a estos objetos culturales sin tener que
descargar y alojar el archivo digital en el disco duro de su dispositi-
vo (Polo-Calvo & Education, 2025); de tal forma, se requiere de una
constante conexion a internet para poder acceder al archivo alojado
en un servidor propiedad del servicio de streaming. Las llamadas
plataformas de streaming se han constituido como los principa-
les sistemas de distribucion y consumo de la imagen, remplazando
a los dispositivos fisicos, tanto analdgicos como digitales (Blank,
2022). Entendiendo como dispositivos fisicos a aquellos artefactos
en los que se puede almacenar un archivo analogo o digital de audio,
video o software, tales como cintas magnéticas, discos duros, dis-
cos compactos, por mencionar a algunos. Las plataformas de strea-
ming han acercado a millones de personas diversos objetos cultu-
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rales de manera casi instantanea; sin embargo tales plataformas
son medios que no han abonado a la conservaciéon y preservacion de
tales objetos culturales. Las plataformas de streaming colocan y re-
tiran constantemente de sus catalogos a objetos culturales, respon-
diendo a dinamicas de explotacion comercial, clausulas legales y de
mercado. De tal forma, las plataformas de streaming no son acer-
vos disenados para preservar los objetos digitales que muestran en
sus catalogos de contenido rotativo (Casillas, 2023; Urbina, 2017).

Conforme son menos los filmes, videojuegos y piezas musica-
les que se almacenan en dispositivos fisicos (Plunkett, 2014), apa-
recen mas retos en torno a la conservacion y preservacién de tal pa-
trimonio cultural (Ponce-Diaz, 2020a). Las leyes contemporaneas
del copyright estipulan candados que dificultan la recopilacién, al-
macenaje, conservacion y la preservaciéon de los objetos culturales
transmitidos en las plataformas de streaming; dicho de otra mane-
ra, es un delito el descargar y guardar un filme distribuido en una
plataforma de streaming (Barroso-Montero, 2016; Ley Federal del
Derecho de Autor, 2020).

La constituciéon operativa de las plataformas de streaming,
de la mano de las leyes de copyright, y la decreciente produccién
de medios fisicos de almacenaje de objetos culturales nos llevan a
apremiantes preguntas en torno a la preservacion. ¢C6mo se con-
servaran y preservaran los objetos culturales distribuidos en las
plataformas de streaming? $ Como accederan las futuras generacio-
nes a los objetos culturales producidos en el contexto contempora-
neo? ;Las copias ilegales seran los Gnicos vestigios estables de esos
objetos culturales?

La depreciacion, el decaimiento, erosion y putrefaccion de los obje-
tos culturales es una problematica alrededor de la existencia misma
de las cosas. Gran parte de las herramientas, los utensilios e inclu-
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so las edificaciones de nuestros antepasados bioldgicos y culturales
han sucumbido a la inevitable naturaleza de la entropia. Y aquellos
objetos culturales que han logrado persistir a 1o largo de los siglos
requieren de circunstancias particulares y especificas para mante-
ner su integridad material (Castilla et al., 2015).

Esta lucha en contra del decaimiento de la obra artistica nos
lleva a comenzar presentando la diferencia sustancial entre los
conceptos de conservacion y el de preservacion. La conservacién
se refiere a todas aquellas acciones directas que buscan evitar o de-
tener el deterioro constante del objeto cultural o la obra artistica.
Las acciones de conservacion buscan mantener la integridad ma-
terial del objeto cultural, generalmente por medio del almacenaje
en condiciones 6ptimas y controladas. El ejemplo de conservacién
acotado a nuestro objeto de estudio —el cine— es el almacenaje
de las cintas cinematograficas en minas de sal o en contenedores
de temperatura y humedad controlada. La conservacién implica el
sostenimiento del objeto cultural a toda costa, aunque eso conlleve
a un almacenaje constante e incluso permanente. La conservacién
puede conllevar a que el objeto cultural no pueda ser accesible mas
que por especialistas encargados de retrasar el decaimiento (Mora-
les, 2015).

En el mismo tenor, tenemos a la preservacién —que al igual
que la conservacion— busca disminuir o detener el deterioro del
objeto cultural; sin embargo, conlleva el reto de sostener al objeto
artistico para que pueda seguir siendo accesible para las audiencias
0 al menos no solamente para las especialistas encargadas de su
conservacion. En los terrenos de la cinematografia, la preservacion
conlleva la labor de no solo conservar la cinta, también se busca
que la obra cinematografica pueda seguir siendo observada (Boro,
2015).

Dicho de otra manera, la conservacién se enfoca en luchar con-
tra la desaparicion del objeto artistico, aunque eso implique alma-
cenarlo y aislarlo, mientras que la preservacién busca sostenerlo
para que pueda seguir siendo accesible para las audiencias, otros
artistas, investigadores o entusiastas (Ponce-Diaz, 2020b, 2023).
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La cinematografia, a pesar de surelativamente temprana apari-
cion, desde sus origenes ha presentado su particular confrontaciéon
entre la conservacion y la preservacion. Las primeras producciones
se realizaron en cintas con base de nitrato, lo que derivé en que las
mismas fueran sumamente vulnerables a los cambios de tempe-
ratura, y en consecuencia, proclives a arder o disolverse. Se men-
cion6 anteriormente que el almacenaje en minas de sal o bévedas
especializadas ha permitido retrasar la degradacion, y por lo tanto
conservarlas —a aquellas que aiin sobreviven—, y el trasladarles a
cintas de nylon o a otras materialidades ha permitido preservar el

contenido de estas.

Algunas acciones de preservacion y conservacion en los Estudios Visuales

Preservacién y Conservacion en la cinematografia en formato fisico (Cappa, 2017)

Preservacion

Conservacion

¢ Almacenaje en condiciones controladas: Colocar
las cintas, discos 6pticos y dispositivos en
contenedores especializados, instalaciones
adecuadas que minimicen el avance de agentes
Nnocivos.

¢ Monitorizacién periddica del estado fisicoy
quimico: Establecer protocolos de inspeccion y
evaluacion del soporte filmico, facilitando
intervenciones tempranas y oportunas.

¢ Protocolos de manipulacion restringida: Un
régimen de acceso limitado a personal
especializado, con sus respectivas normas para el
traslado, manipulacién y uso de soportes
cinematogréficos.

¢ Documentacion de intervenciones: Registro de
cualquier intervencion o revision realizada.

¢ Uso de materiales y dispositivos de proteccién
fisica: El empleo de contenedores, envoltorios y
almacenaje que proporcionen barreras adicionales
a los agentes externos.

¢ Intervenciones de conservacion preventiva:
Tratamientos especificos para retardar el deterioro
del soporte.

¢ Transferencia de formatos mediante migracion
fisica: Trasladar a otros soportes filmicos —por
ejemplo, pasar de Super 8mm a 35mm mediante
blow-up—.

¢ Transtferencia mediante proceso hibrido:
Transferir el film en formato fisico —por ejemplo,
Super 8— a otra cinta de las mismas
caracteristicas, pero en mejores condiciones por
mediacion de un archivo digital. En los
videojuegos se le denomina dumping.

e Re-Filmacion de la obra: En determinadas
situaciones, los preservadores y realizadores
reconstruyen o construyen material perdido de la
obra.

e Digitalizacion a partir de escaneo cuadro por
cuadro. Ante la imposibilidad de preservar el
soporte filmico degradado, se digitaliza cada
cuadro.

e Registrar el devenir y evolucién de las tecnologias
utilizadas durante la produccion, exhibicidon y
distribucidn, con la finalidad de preservar el
contexto sociohistoérico de produccion.

e Difundir las obras: La obra cinematografica
adquiere sentido en su exhibicién y en la
interaccién con el publico.

Fuente: elaboracién propia.
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El término analdgico se retoma de las ciencias de la computacion,
para designar a todo proceso de input y output cuyos valores son
continuos. Dicho de otra manera, en los procesos quimicos de gra-
bacidn en una cinta de video, la luz produce cambios graduales en la
densidad de la emulsién fotogréfica, produciendo una representa-
cién que abarca un espectro contintio de tonos y matices. Ese mis-
mo espectro aparece durante la proyeccion, cuando la luz atraviesa
al filme y se emite sin variaciones lo que fue captado por el material
fotosensible. De tal forma, hay una correspondencia analdgica en-
tre lo que se capturd en el material fotosensible y lo que se proyecta
por medio de la luz.

El término digital involucra valores de input y output a partir
de valores matematicos fijos. Tradicionalmente esos valores fijos
son el Ceroy el Uno [0/1] que componen el codigo binario. El siste-
ma binario se utiliza en los sistemas computacionales para proce-
sar datos. En el caso de las imagenes, cada elemento de una imagen
se descompone en una matriz de datos o pixéles. Cada pixel tiene
un valor especifico de cadena binaria, donde la combinacién de ce-
ros y unos define la tonalidad. Por lo tanto, una imagen digital es
un mapa de bits —compuesto de pixeles— con su correspondiente
valor numérico. La densidad del mapa de bits determina la calidad,
fidelidad y gama tonal de cada pixel; y por lo tanto, de la imagen
en si misma. El sistema digital permite que las imagenes puedan
ser manipuladasy transmitidas por medio de algoritmos de valores
matematicos fijos, siendo el internet uno de ellos.

Sinosremitimos al multicitado texto de Walter Benjamin (2003)
“La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, la ca-
pacidad tecnoldgica de masificar la imagen ha abonado —al menos
circunstancialmente— a la preservaciéon de la misma. La traslacién
entre formatos ha permitido conservar diversos objetos artisticos,
mientras que las reproducciones abonan a la preservacion del con-
tenido del objeto artistico.
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Durante el siglo XX se desarrollaron diversos formatos fisicos y
digitales que nos dieron una perspectiva de preservacion y conser-
vacion de los objetos culturales de la cinematografia. Se mencioné
anteriormente el trasladar el contenido de las cintas de nitrato a las
de nylon, ahora también podemos mencionar las decenas de for-
matos industriales y domésticos de almacenaje de video como lo
fueron el VHS, pasando por los LASER Discs, el DVD y mas recien-
temente el BR, los cuales podrian ya considerarse formatos fisicos,
a pesar de contener archivos digitales en su interior.

Entendiendo a las tecnologias y formatos analdgicos como
aquellos que preceden a las tecnologias digitales —los cuales tienen
esa denominacién al ser constructos de céddigo binario—. Un disco
de acetato es un formato analégico de almacenaje de audio, mien-
tras que un archivo mp3 es un formato digital de almacenaje de au-
dio. Las cintas con base de nitrato o de polimeros son un formato de
almacenaje analédgico para la imagen cinética, un archivo .avi es un
archivo digital (Minor & Moore, 2025).

Almacenaje fisico y almacenaje digital de productos cinematograficos (Boro, 2015;
Farias, 2015; Garcia-Morales, 2015; Learner, 2015; Morales, 2015):

Algunos formatos fisicos de almacenajes | Algunos protocolos de streaming
de productos cinematogréficos: adaptativo:

¢ Celuloide en formatos [35mm, e HLS(HTTP Live Streaming):

16mm, Super 8, entre otros]:
Soporte filmico tradicional. Rollos
de material fotosensible procesados
quimicamente.

Cintas magnéticas analogicas [VHS,
Betacam, U-matic]: Formatos de
distribucién comercial, que se
popularizaron en el uso doméstico,
comercial de renta y venta.

Medios digitales en soportes fisicos
[Discos duros, discos dpticos, discos
magnéticos, entre otros]: Si bien
son archivos digitales de productos
cinematograficos, cuentan con una
materialidad que puede ser
conservada y preservada.

Desarrollado inicialmente por Apple,
utiliza fragmentos de video
(generalmente en formato MPEG-TS
0 fMP4) y un archivo de lista de
reproduccion (M3U8) para adaptar la
calidad de la transmision.
MPEG-DASH (Dynamic Adaptive
Streaming over HTTP): Estandar
internacional que emplea un
manifiesto (archivo MPD) para
organizar y distribuir fragmentos de
video, permitiendo la adaptacién
dindmica a las condiciones de la red.
Microsoft Smooth Streaming:
Protocolo desarrollado por
Microsoft, que sigue un enfogque
similar al de HLS y MPEG-DASH,
segmentando el contenido digital en
paquetes y adaptando la calidad en
funcién de la conectividad.
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Algunos tipos de plataformas de streaming por uso:
Plataformas de Media Social | Plataformas de Plataformas intermediarias
[Productos generados por distribucion directa. de distribucion [Distribuyen
sus usuarios o [Producen objetos digitalmente productos que
prosumidores] cinematograficos para | pudieron tener un origen
uso directamente analogo]
digital)
s Youtube o Netflix « Roku
o Tik-Tok ¢ Prime ¢ Firetv
e Facebook Video o Max e Samsung Tv
e Twitter (Ahora “X”) o Hulu *Entre otras
*Entre otras *Entre otras

Fuente: elaboracion propia.

En apartados anteriores enlistamos algunas de las acciones de
preservacion y conservacion de los formatos fisicos de almacena-
je, distribucién y proyeccion de productos cinematograficos. Aho-
ra bien, los formatos digitales pueden presentar una operatividad
de conservacién y preservacidén aparentemente mas accesible: un
archivo digital se puede copiar con relativa facilidad. Sin embar-
go, las problematicas en torno a la conservacién y preservacion de
productos cinematograficos en plataformas de streaming no estan
ligadas a las limitaciones tecnoldgicas, quimicas o fisicas del obje-
to, sus problematicas estan ligadas a aspectos legales, por no decir
culturales.

En la actualidad contamos con tecnologia relativamente accesible
para descargar y almacenar un video de youtube, de Netflix o de
FireTv; sin embargo, para el ano 2025, bajo el contexto de las leyes
mexicanas, el hacer eso va en contra de las leyes vigentes de dere-
cho de autor(Barroso-Montero, 2016; Ley Federal del Derecho de
Autor, 2020).

22



Antes de los 2010, diversos productos culturales tales como
software, libros, filmes, por mencionar a algunos, contemplaban
que habia un concepto de propiedad —ligada a la materialidad del
formato fisico— entre el objeto cultural y la persona usuaria. Con
ciertas limitantes, las personas usuarias podian realizar copias para
uso personal de los filmes, discos musicales, libros y software. Es
decir, podian hacer respaldos de sus objetos fisicos siempre y cuan-
do no les explotaran comercialmente (Barroso-Montero, 2016; Ur-
bina, 2017), todo lo anterior se explicaba en una licencia de uso. Sin
embargo, conforme se popularizaron las plataformas digitales, se
fueron modificando las licencias de uso, erosionando el concepto de
propiedad del objeto cultural. Siguen existiendo las licencias de uso;
sin embargo, las que anteriormente eran licencias de propiedad se
han transformado en licencias de uso comercial. En los anos 1980s,
una persona podia comprar un VHS con su filme favorito, realizar
copias de seguridad, y mientras que no les distribuyera o explotara
comercialmente, no estaba atentando contra alguna ley de dere-
chos de autor; ahora bien, para el 2025, las plataformas digitales
como Prime, solo otorgan licencias de uso comercial limitadas, la
persona usuaria no tiene propiedad sobre el archivo observa en su
dispositivo, ha realizado un arrendamiento limitado, y la platafor-
ma tiene el derecho de borrar, bloquear la transmision o dejar de
distribuir el objeto cultural en cuestion.

Bajo el contexto de las leyes de derecho de autor, esto funciona
a partir de la importante distincion entre derecho patrimonial y de-
recho moral, también conocidos popularmente como “Derecho de
autor” y “Copyright”:

El derecho moral —Derecho de autor— es:
“[...Jel reconocimiento que otorga el Estado a todo creador de
obras literarias y artisticas, en virtud del cual el autor goza de

derechos de tipo moral y patrimonial.” (Barroso-Montero, 2016;
Ley Federal del Derecho de Autor, 2020)
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Dicho de otra manera, es el derecho inalienable de toda persona
autora a ser reconocida como tal. Este es un derecho moral perpe-
tuo, intransferible, irrenunciable, inembargable e imprescriptible.

Ahora bien, el derecho patrimonial por otro lado es:

“[...] 1a facultad que tiene el autor para explotar por si mismo
su obra, asi como para autorizar o prohibir a terceros dicha ex-
plotacion en cualquier forma dentro de los limites que establece
la Ley Federal del Derecho de Autor [...] El derecho patrimonial
estara vigente durante la vida del autor y 100 afios después de
su muerte. En caso de coautoria, se contara a partir de la muerte
del altimo coautor.” (Barroso-Montero, 2016; Ley Federal del
Derecho de Autor, 2020)

Aspecto Derecho Moral Infracciones Derecho Patrimonial Delitos contra el Derecho
contra Derecho Patrimonial
Moral

Definicion Reconocimiento otorgado | Omision del Facultad del autor para Realizar copias, reproducir,
por el Estado al creador credito autoral explotar su obra por si distribuir o fijar la obra en
de la obra, que garantiza mismo y para autorizar o | cualquier soporte sin el
la identificacion del prohibir a terceros su consentimiento expreso del
aufor. explotacion. titular del derecho patrimonial.

Naturaleza Es un derecho personal; Modificacion o Se trata de un derecho de | Difundir, transmitir o poner a
se considera inalienable, | alteracion no caracter economico, disposicién del publico la obra
intransferible, autorizada susceptible de protegida sin contar con la
irrenunciable, transmision, cesiony autorizacién correspondiente,
inembargable e negociacién mediante vulnerando el control exclusivo
imprescriptible. contratos. de su explotacion.

Finalidad Protege la integridad de la | Atribucion errénea | Permite al autor o a sus Adaptar, transformar, traducir o
obra vy la identidad del o suplantacion de | causahabientes obtener modificar la obra original sin
autor, asegurando el autor beneficios derivados de la | contar con la autorizacion
reconocimiento de su explotacion comercial de | expresa del titular, lo que supone
autoria. la obra. una explotacién indebida de la

obra patrimonial.

Vigencia Se mantiene de forma Uso que cause Estd vigente durante la Desactivar, eliminar o evadir los
perpetua, sin que su demérito a la obra | vida del autor y se dispositivos o sistemas
reconocimiento se extiende hasta 100 anos | implementados para la
extinga con el tiempo o la después de su muerte; en | proteccion del contenido,
transmision de otros coautoria, hasta la facilitando asi su reproducciéon o
derechos. muerte del ultimo distribucién no autorizada.

coautor.

Transferibilidad | No puede ser transferido Puede ser objeto de Realizar la importacion,
ni renunciado, dado que transmision, cesion o fabricacidn, distribucién o venta
esta ligado de forma licenciamiento conforme | de copias de la obra sin la debida
personal al autor. a lo establecido en la autorizacion, afectando el

legislacidn. derecho exclusivo de explotacién
del titular.

Fuente: elaboracion propia.
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Innovacion, patrimonio y transformacién social desde las artes y el dlseno

Delitos contra el Derecho
Patrimonial

Problematicas para
la preservacion

Realizar copias, reproducir, distribuir
o fijar la obra en cualquier soporte sin
el consentimiento expreso del titular
del derecho patrimonial.

La aplicacion estricta del principio de
reproduccion exclusiva impide, sin la
debida autorizacion, la elaboracion de
copias de seguridad o de migracion digital
necesarias para contrarrestar el deterioro
fisico del soporte original.

Difundir, transmitir o poner a
disposicion del publico la obra
protegida sin contar con la
autorizacion correspondiente,
vulnerando el control exclusivo de su
explotacion.

Las limitaciones impuestas a la difusion y
distribucion sin autorizacion restringen la
posibilidad de exhibir o compartir copias
preservadas con fines de investigacion,
conservacion o educativas, afectando el
acceso del publico y de instituciones
culturales.

Adaptar, transformar, traducir o
modificar la obra original sin contar
con la autorizacion expresa del
titular, lo que supone una explotacion
indebida de la obra patrimonial.

Las restricciones para modificar o adaptar
la obra sin consentimiento pueden
complicar procesos de restauracion o
migracion, en los que es preciso
intervenir en el soporte (por ejemplo, en
la digitalizacion o restauracion de
peliculas deterioradas).

Desactivar, eliminar o evadir los
dispositivos o sistemas
implementados para la proteccion del
contenido, facilitando asi su
reproduccion o distribucion no
autorizada.

Las tecnologias de proteccion
implementadas para prevenir la
reproduccion no autorizada dificultan el
acceso técnico al contenido, lo que puede
restringir la aplicacion de procesos de
escaneo, digitalizacion o restauracion de
formatos obsoletos.

Realizar la importacion, fabricacion,
distribucion o venta de copias de la
obra sin la debida autorizacion,
afectando el derecho exclusivo de
explotacion del titular.

El control estricto sobre la importacion,
fabricacion o comercializacion de copias
reproducidas se traduce en un obstaculo
para la realizacion de copias de
preservacion, al clasificarse estas
actividades como explotacion comercial
que requiere autorizacion.

Fuente: elaboracion propia.
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“Cuanto mas disminuye la importancia social de un arte, tanto
mas se disocian en el ptblico la actitud critica y la fruitiva. De lo
convencional se disfruta sin criticarlo, y se critica con aversion
lo verdaderamente nuevo. En el publico del cine coinciden la
actitud critica y la fruitiva.” (Benjamin, 2003, p. 12)

Es importante aclarar que los autores de la presente consideramos
que toda persona autora esta en su plena, razonable y plena facul-
tad de luchar por defender sus derechos patrimoniales y morales de
su trabajo artistico, intelectual y comercial. En el mismo tenor, de-
bemos recalcar que esta exposicién no es una apologia a los delitos
contra los derechos patrimoniales de las personas autoras o de las
personas detentoras de los derechos patrimoniales. Sin embargo,
consideramos relevante invitar a la reflexion en torno a las impli-
caciones culturales de las leyes vigentes de derechos patrimoniales
bajo el contexto de las plataformas de streaming y la preservaciéon
de los productos cinematograficos.

Las plataformas de streaming cuentan con los derechos pa-
trimoniales que les conceden las licencias de uso comercial para
transmitir de manera digital productos cinematograficos. Sin em-
bargo, estas plataformas de streaming retiraran de sus acervos to-
dos los aquellos filmes de los que ya no cuenten las licencias de uso
comercial; es decir, borraran todos aquellos filmes de los que no
tengan derechos patrimoniales para explotarles comercialmente.
Mientras que las personas espectadoras no tienen los derechos pa-
trimoniales para realizar respaldos de aquellos filmes que obser-
van en las plataformas digitales: estan impedidas de preservar los
filmes. Es importante reiterar, que la tecnologia de distribucién de
streaming se centra en la capacidad de acceder a un archivo audio-
visual sin tener que alojarlo localmente en nuestra computadora,
consola de videojuego o dispositivo mévil. Al no existir una mate-
rialidad ligada a un formato fisico, los archivos digitales estan alo-
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jados temporalmente en los servidores de las compariias de servicio
de streaming, y pueden limitar el acceso al servidor en concordan-
cia con sus derechos patrimoniales.

En otros textos hemos abordado las implicaciones de los Digi-
tal Rights Managment (Ponce-Diaz, 2020a), en esta ocasion busca-
mos centrarnos en la fragilidad del acervo cinematografico en la era
del streaming y las problematicas ante su preservacion, y hemos
expuesto las mismas desde una perspectiva tecnolodgica y juridi-
ca. Ahora queremos cerrar nuestra reflexion ante las implicaciones
culturales.

Los servicios de streaming han facilitado el acceso de un gran
numero de obras cinematograficas, ademas de presentarse como
un servicio sumamente conveniente, poco complicado y accesible
en multiples dispositivos. Sin embargo, la ausencia de una mate-
rialidad fisica y un sistema juridico que impide la preservacion de
esos materiales audiovisuales nos deberia llevarnos a cuestionar-
nos ¢dejaremos nuestro presente cultural a disposicion de las dina-
micas de explotacién comercial? La respuesta puede resultar des-
alentadora conforme pasen los anos. Para el ano 2025 ya no es una
especulacion en destino de decenas de objetos audiovisuales borra-
dos de las plataformas de streaming. Debido a acuerdos, desacuer-
dos, adquisiciones y fusiones comerciales, en diversas plataformas
de streaming se han retirado multiples objetos audiovisuales, los
cuales no tienen versiones en formatos fisicos —los cuales cada vez
se producen menos—; de tal forma, no hay forma legal de acceder
a los mismos.

Byung-Chul Han en Shanzhai: Deconstruction in Chinese (2017),
nos lleva a reflexionar sobre el concepto de original y copia en la
cultura occidental contemporanea. Byung-Chul Han nos senala que
la idea de original como fuente de autenticidad y el de copia como
una suerte de suplantacién esta arraigada en una mirada occidental
que no esta compartida por culturas orientales, tales como la china
y japonesa. Nos senala que en esas culturas no hay tal dilema de la
barca de Teseo, no hay cuestionamiento de la perdida de la esencia
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ligada a la materialidad. Bajo nuestro contexto, la digitalizacién del
acervo cinematografico pareciera coexistir como problema y solu-
ciéon. La cinematografia, especialmente la mas antigua, conlleva
problemas de conservacion y preservacion ligadas a la decrepitud
material de los soportes, y la digitalizacion se presenta como una
solucidn razonable para preservar a la obra artistica. Ahora bien, el
digitalizar la obra artistica le arroja a un nuevo campo de proble-
maticas en torno a la preservacion y conservacion. Los dispositivos
digitales no son eternos debido al desgaste fisico de cualquier com-
ponente electrénico, ademas de que si la obra se distribuye por me-
dio de streaming, las audiencias no tienen acceso a un archivo que
puedan preservar. Todo ello sin siquiera abordar las implicaciones
de los derechos patrimoniales y morales de la obra.

Las plataformas de streaming proporcionan una preservacion
provisional ya que permiten el acceso de la obra a las audiencias,
uno de los puntos fundamentales de la preservacién en si misma;
ahora bien, su perspectiva de conservacion es sumamente limitada
ya que esta sujeta a las leyes de derechos patrimoniales. La obra
artistica se preserva porque potencialmente puede ser observada,
pero solo puede ser observada mientras la plataforma tenga los de-
rechos patrimoniales.

sDebemos conformarnos a este acceso provisional? ¢debemos
buscar mecanismos legales que nos permitan conservar y preser-
var esos archivos digitales? jLlegara un momento en que los acer-
vos mejor preservados sean los de aquellas personas que rompie-
ron la ley?
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La reutilizacion del
patrimonio arquitectonico
en el marco de la cultura
contemporanea

Susana Sierra Esquivel
Yulia Patricia Cruz Abud

Sonia Veronica Bautista Gonzdlez

El presente documento analiza la reutilizacion adaptativa del patri-
monio arquitecténico como una estrategia ante los retos contem-
poraneos del crecimiento urbano, el cambio climatico y el turismo
masivo. Se abarcan conceptos como urbanismo sostenible, rehabi-
litacion, gentrificacién, ReUrbanismo, asi como el analisis de casos
de estudio en Guanajuato (México) y Basilea (Suiza), reflexionando
sobre como los inmuebles patrimoniales pueden adquirir nuevos
usos sin perder su valor histdrico. Se concluye que de esa manera
es factible prolongar la vida atil de los edificios, reducir el impacto
ambiental y fortalecer la identidad cultural, aunado a esto las poli-
ticas publicas inclusivas que equilibren el desarrollo econdémico con
la justicia social, seran siempre importantes.

Palabras clave: arquitectura sostenible, gentrificacion, patri-
monio arquitectonico, reutilizacién, turismo masivo
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En los ultimos lustros la poblacion mundial ha presentado un cre-
cimiento exponencial, los avances en la medicina, la tecnologia, el
aumento en la esperanza de vida, la disminucién en la mortalidad
ha hecho que desde mediados de noviembre de 2022 la poblacién
del mundo alcanzara los 8000 millones de personas (ONU, s/f-b) la
mayor parte de estas personas se encuentran en areas urbanas “hoy
en dia, mas de la mitad de la poblacién mundial vive en ciudades,
una cifra que se estima que aumentara en 2,400 millones de perso-
nas para 2050.” (Rossbach, 2025)

Estas cifras ponen en evidencia que satisfacer las demandas
de la poblacién no es tarea sencilla, por ejemplo, otorgar vivienda
digna, servicios basicos, transporte, espacios publicos, recreacion,
entre otros se ha convertido en una verdadera crisis para muchas
ciudades que no tienen una expansion urbana planificada, lo cual
magnifica los riesgos medioambientales. “Los edificios, las vivien-
das y la construccion son responsables de hasta el 40% de las emi-
siones de gases de efecto invernadero.” (Rossbach, 2025)

Bajo este contexto se debe pensar en el aprovechamiento de los
recursos de la mejor manera posible, es necesario tener ciudades
mas equitativas y sostenibles, por lo que el urbanismo debe propi-
ciar estas condiciones propiciando confort general de su poblacién
y una mejores condiciones de habitabilidad.

Actualmente existen varias tendencias dentro de la arquitec-
tura y el urbanismo que en su mayoria buscan integrar tecnolo-
gia, peatonalizacion, uso racional de los recursos, salvaguarda de
la cultura, asi como la reutilizacion de edificaciones que en muchas
ocasiones han sido abandonadas o han tenido que modificar su uso
para subsistir.

El patrimonio arquitecténico es un bien apreciado desde los
inicios de la humanidad, las personas han sabido encontrar en él
una manera de heredar cultura, conocimientos, tradiciones, de esta
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manera el patrimonio arquitecténico forma parte de la historia de
las comunidades y su preservacidén se convierte en un elemento
importante del legado cultural.

Después de la Segunda Guerra Mundial, se crea la Organizacion
de las Naciones Unidas (ONU) para tratar de conservar la paz en el
mundo, a la par una division de ésta, la UNESCO es creada para sal-
vaguardar, entre otros aspectos, al patrimonio mundial, debido a
la gran destruccion que se ocasiono por las dos guerras mundiales.
Hoy en dia los problemas de conservacion del patrimonio arqui-
tectonico, no solamente se centran en reconstrucciones por danos
ocasionados por conflictos bélicos o desastres naturales, el patri-
monio esta entrando en una crisis de funcionalidad, debido a los
nuevos comportamientos sociales, ha tenido que adaptar su come-
tido a los requerimientos actuales de las comunidades y del propio
clima.

El presente documento tiene por objeto analizar las implicacio-
nes del cambio de uso del patrimonio arquitectonico en diferentes
latitudes a partir del estudio de casos, de los cuales se observaran
y describiran las caracteristicas y cdmo han tenido que adaptarse a
las nuevas funcionalidades.

Arquitectura sostenible: desde finales del siglo pasado se comenz6
a hablar de sostenibilidad, especificamente “en 1987 la Comision
Brundtland de las Naciones Unidas definié la sostenibilidad como
lo que permite satisfacer las necesidades del presente sin compro-
meter la habilidad de las futuras generaciones de satisfacer sus ne-
cesidades propias.” (ONU, s/f-a).

La sostenibilidad tiene una amplia aplicacidon entre diversas
disciplinas, en el caso de la arquitectura se considera como
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“aquella manera de concebir el diseno, gestion y ejecucién de un
“hecho arquitectonico” a través del aprovechamiento racional,
apropiado y apropiable de los recursos naturales y culturales del
lugar de su emplazamiento buscando minimizar sus impactos
ambientales sobre los contextos natural y cultural en cuestion”
(Garzon, 2010)

Urbanismo sostenible: Al estar la sostenibilidad implicada en
3 esferas: la social, la econémica y la medio ambiental, las urbes se
convierten en protagonistas de este sistema

“una ciudad sostenible es aquella que es ecoldégicamente sos-
tenible, socialmente justa y econdmicamente viable. No obs-
tante, el problema es que la sostenibilidad es un concepto inte-
grador que involucra multiples dimensiones interrelacionadas
de manera muy compleja, muchas de ellas valoradas de manera
subjetiva: el significado de lo justo o lo econémicamente viable,
lo que hace dificil acordar prioridades, objetivos y estrategias”
(Sobrino et al., 2015, p. 10)

Reutilizacion adaptativa: Si uno de los objetivos de la sosteni-
bilidad es conservar los recursos y la cultura de los pueblos, contra-
rio a ello seria la demolicién de edificios que por falta de uso o por
antigiiedad no fueran ya atiles para la sociedad, esto conllevaria a
una mayor contaminacién y desperdicio de materiales. “La reutili-
zacion adaptativa como un movimiento actual que implica reciclar
viejas estructuras abandonadas segun los principios de la economia
circular, con el fin de reducir los danos al medio ambiente.” (Cede-
no Valdiviezo, 2023)

Es una herramienta valiosa que puede estructurar a las ciuda-
des en un sentido mas organizado y compacto. “Desde una pers-
pectiva urbana, la reutilizacion adaptativa es una estrategia valiosa
para revitalizar las ciudades postindustriales, crear densidad y mi-
tigar la expansion urbana, o ayudar a las ciudades que se encogen a
redefinir su tejido urbano.” (Cutieru, 2021)
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Rehabilitacion: Este concepto puede confundirse con la reutili-
zacion sin embargo existen diferencias entre ellos

ReUrbanismo: De acuerdo con Cedeno Valdiviezo & Torres Lima
(2023) es una técnica desarrollada principalmente en los Estados
Unidos de América que se involucra a la comunidad, de esta manera

“el ReUrbanismo implica no solo preservar edificios, sino tam-
bién fomentar la participacion ciudadana en proyectos arqui-
tectdénicos para promover su identidad y su conexion con su
ciudad, asi como la sostenibilidad. Mejorar la transitabilidad y
generar una “red de creatividad social”, involucrando cada vez
a mas ciudadanos en acciones como el reciclaje y la reutiliza-
cién.” (Cederio Valdiviezo & Torres Lima, 2023)

Gentrificacion: es un término que se ha hecho popular en los tl-
timos anos, de acuerdo con Real Academia Espanola (2014) se define
como el “Proceso de renovacion de una zona urbana, generalmente
popular o deteriorada, que implica el desplazamiento de su pobla-
cidén original por parte de otra de un mayor poder adquisitivo.” El
término gentrificacion sigue siendo controversial ya que se adopta
del inglés “gentrify”, que a su vez proviene de gentry que significa
clase social alta.

De esa manera se han buscado otros términos para describir el
fendmeno del desplazamiento de la poblacién de los centros de las
ciudades hacia las periferias, donde las clases sociales mas despro-
tegidas se ven vulneradas

“gentrificacion y renovacién urbana excluyente conforman un
encuadre analitico que no se contradice ni se superpone: hablar
de procesos de gentrificacion implica la presencia de los dos
componentes senialados por Clark (recambio poblacional, me-
diado por la reinversion en el entorno construido). Los procesos
de renovacién urbana excluyente, en cambio, aluden a aquellas
condiciones (econ6micas, juridicas y politicas) que se van te-
jiendo con el tiempo, y que, aunque por el momento no se ve-
rifican, podrian habilitar a futuro la exclusién, por insolvencia
econdmica, en areas de renovacion.” (Rongvaux, 2023)



Después de la Revolucion Industrial las ciudades se convirtieron en
grandes centros poblacionales debido a la oportunidad que presen-
taban de establecerse cerca del trabajo y que prometian una mejor
vida con servicios, transporte, vivienda diga, en fin, una serie de
bondades que parecian atractivas especialmente para los poblado-
res de las areas rurales, de esta manera las ciudades comenzaron
a crecer aceleradamente, la clase trabajadora se establecia cercana
a la industria que en se encontraba en el centro de la ciudad y las
clases acomodadas preferian los suburbios para estar alejados del
ruido y la contaminacién que se generaba por las fabricas.

En la actualidad muchos de estos centros urbanos estan siendo
testigos del regreso de esas clases altas, provocando el fendmeno
conocido como gentrificacion, que ha llevado al desalojo de las fa-
milias con menos recursos que aun se encontraban viviendo en el
centro gracias a que el costo de la vivienda era menor y podian ge-
nerar ingresos por poseer pequeias tiendas, librerias, cafés y res-
taurantes modestos, talleres de reparacidon entre otros.

Cada vez podemos observar con mayor frecuencia edificaciones
antiguas, especialmente casas, transformadas y adaptadas para un
uso distinto para el cual fueron disenadas, éstas se convierten en
restaurantes de alto nivel, hoteles boutique, tiendas de ropa, entre
muchos otros usos que se les dan, situacién que se da principalmen-
te por cuestiones financieras y de mantenimiento, tal es el caso de
la ciudad de Guanajuato cuyo turismo ha gentrificado buena parte
de su patrimonio arquitecténico del centro de la ciudad.

Como ejemplos se citaran varios hoteles boutique, el primero
de ellos es el denominado La Casona de Don Lucas, ubicado en ple-
no corazoén de la ciudad a unos cuantos pasos de la Basilica Cole-
giata de Nuestra Senora de Guanajuato y del Palacio Municipal. De
acuerdo con su pagina web ofrece alojamiento y una pequena area
de restaurante “El edificio conserva el estilo arquitectonico del S.
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XIX, ademas del valor histérico que le da Don Lucas Alaman, poli-
tico, historiador y escritor mexicano nacido en 1792 en esta casa.”
(Grupo Hotelero Leyendas, s/f). El inmueble forma parte de la his-
toria de México ya que Lucas Alaman fue un personaje importante
dentro de la Independencia Mexicana, sin embargo fue victima de
la gentrificacién y lo menciona en su obra autobiografica, ya que
ésta “termina cuando admite avergonzado haber vendido con gran
beneficio, en 1824, la casa en la que nacié y crecid, que ain se con-
serva en el centro de Guanajuato, transformada en un hotel-bouti-
que, La Casona de Don Lucas.” (Van Young, 2016).

Ilustracion 1.
Interior de la Casona de Don Lucas.

Fuente: Grupo Hotelero Leyendas (s/f)

El segundo ejemplo es la denominada Casa del Rector que
ofrece alojamiento de lujo, cafeteria y lo que en su pagina web de-
nominan “Refugio del Arte” donde hay obras de artistas mexica-
nos como Javier Hernandez Capelo, José Luis Cuevas o Alejandro
Velasco, entre otros, ubicada en el centro de Guanajuato y con una
fachada neoclasica
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“Se trata de una casona que data del siglo XIX; ahi habité el ge-
neral Florencio Antillén —tio del célebre escritor guanajuatense
Jorge Ibargiiengoitia—, quien colabor6 con Ignacio Zaragoza en
la Batalla de Puebla... fue el hogar, durante cerca de 50 anos, de
Armando Olivares Carillo, fundador y primer rector de la Uni-
versidad de Guanajuato, de ahi el nombre de Casa del Rector...
Luego de un largo periodo de abandono, en el que la casa sufri6
un deterioro considerable, se inicié un proceso de restauraciéon
intensiva, de cerca de nueve anos.” (Casa del Rector, s/f)

Ilustracion 2.
Suite Presidencial Casa del Rector.

Fuente: Casa del Rector (s/f)

El tercer y ultimo ejemplo es el llamado Alonso 10 Hotelito
Mexicano, ubicado igualmente en el centro de la ciudad de Guana-
juato, con sus 8 exclusivas habitaciones, su restaurante que ofrece
comida tradicional mexicana elaborada con ingredientes locales y
su famoso bar llamado Subsidio que aprovecha el sétano del inmue-
ble para crear una atmdsfera oculta inspirada en la época del prohi-
bicionismo (Casona Alonso 10, s/f), mostrando asi que este inmue-
ble es de dimensiones considerables.
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Ilustracion 3.
Bar Subsidio Casa Alonso 10.

Fuente: Casa Alonso 10 (s/f)

Enlos tres casos antes mencionados se modificaron casas anti-
guas, de valor patrimonial para convertirlas en un negocio rentable
como son los hoteles boutique, bajo la promesa de preservar el pa-
trimonio construido se les han hecho intervenciones considerables
al incluir instalaciones de todo tipo para que los huéspedes tengan
el mayor confort posible, habitantes que solamente disfrutan el in-
mueble unos cuantos dias, se toman fotos, recorren la ciudad, pero
no forman un vinculo afectivo con la misma, por el otro lado estan
las familias duenas de esos inmuebles que se han ido a vivir a otro
lado y que tuvieron que dejar en ellos sus recuerdos y vivencias fa-
miliares.

Los edificios dedicados a los temas religiosos se vuelven espe-
ciales, tienen un significado particular, no solamente por su valor
arquitectonico sino también por su interrelacién a las nociones re-
ligiosas, son objeto especial dentro del estudio de valor patrimo-
nial requieren vision clerical, civil y cientifica, ejemplo de ello es la
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Iglesia Abierta Elisabethen en Basilea, Suiza, que en su pagina web
se describe como “la iglesia neogdtica mas importante de Suiza y
esta protegida como monumento federal. Fue construida entre 1857
y 1865 como la primera iglesia protestante en Basilea después de la
Reforma.” (Iglesia Abierta Elisabethen, 2023).

Es un recinto que alberga servicios de todo tipo, puede ser ren-
tada pararealizar una boda tanto en la parte religiosa como la fiesta,
recepciones de todo tipo, eventos tematicos, congresos, oraciones,
meditaciones tipo zen, conciertos de piano, cata de vinos, celebra-
ciones de la comunidad LGBT, ya que “fue la primera institucion
eclesiastica en recibir el “Sello LGBT suizo” en 2021. En 2022, la
OKE recibio la etiqueta de “Iglesia amiga de los animales” en parte
por sus ceremonias de bendicién para personas y animales.”(Igle-
sia Abierta Elisabethen, 2023) Se promociona como recinto abierto
para todas las personas de todas las creencias religiosas.

El inmueble ha tenido varias intervenciones hasta llegar a su
uso actual el cual fue producto de la remodelacidén terminada en

1994

“Desde entonces, los bancos fijos de madera fueron retirados y
almacenados en el atico de la iglesia. Las sillas neogéticas (jau-
ténticas!) de los pasillos laterales ofrecen asientos nuevos y es-
téticos. Esto permite un uso flexible y diverso del espacio de la
iglesia. Se retiraran los bancos de las galerias y se nivelaran los
pisos escalonados; La sacristia se convertira en una sala comun
para el servicio religioso. En los dos huecos de escalera que dan
a la calle se instalara un bar-cafeteria con mesas en el interior y
al aire libre, y en la otra escalera se instalara un bano. Se adap-
tara el sistema eléctrico a las nuevas necesidades y se instalaran
equipos basicos de iluminacién y sonido. El resto del mobiliario,
como los pulpitos, los asientos del coro y las luminarias, per-
manece inalterado.” (Iglesia Abierta Elisabethen, 2023)
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Ilustracion 4.
Interior de la Iglesia abierta Elisabethen.

Fuente: Iglesia abierta Elisabethen (2023)

El crecimiento en el sector turismo que se presenté en las al-
timas décadas ha provocado que sea una industria econémica im-
portante, pasé de 438 millones de turistas en 1990 a 1,461 millones
en 2019, posterior a este ano con la pandemia de COVID 19 la indus-
tria cayo en un 74% llegando a 381 millones en 2020 (ONU Turismo,
2020) millones en 2020 (ONU Turismo, 2020)

“Las llegadas de turistas internacionales alcanzaron 98% de los
niveles de 2019 en enero-septiembre 2024 (-2% con respecto al
mismo periodo de 2019). Los ingresos por turismo internacio-
nal experimentaron un crecimiento extraordinario, excediendo
los niveles prepandémicos en la mayoria de los destinos.” (ONU
Turismo, 2025)

De esta manera el patrimonio arquitecténico ha tenido que
adaptarse a las nuevas necesidades y cambios de la sociedad de hoy
en dia, donde el creciente turismo demanda servicios y ha provo-
cado que los inmuebles considerados como patrimonio historico
deban ser modificados a través de la reutilizacién adaptativa. Este
sistema responde, principalmente a las necesidades urgentes de
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encontrar estrategias para aprovechar al maximo los recursos, para
buscar alternativas sostenibles, por lo que las ciudades pretenden
utilizar al maximo la infraestructura y sus edificaciones existentes.
Se “estima que en las préximas décadas, los proyectos de reutili-
zacion adaptativa seran dos veces mas numerosos que las nuevas
construcciones.” (Cutieru, 2021)

En este sentido la arquitectura y el urbanismo sostenible pue-
den tener en el patrimonio histoérico una herramienta, que bien
utilizada, puede colaborar con los objetivos de la sustentabilidad,
siempre observando los tres principios basicos: bueno para la so-
ciedad, bueno para la economia y bueno para el planeta.

A través de los analisis de casos como de los diversos autores que
abordan el tema, se hace una reflexién sobre las nuevas funciones
que puede tener el patrimonio arquitecténico y como ha tenido que
adaptarse fisicamente para seguir subsistiendo. Temas como la
gentrificacion, el turismo masivo, los desastres naturales, los con-
flictos bélicos, la sustentabilidad, entre otros, son parte innegable
de la conservacion del patrimonio arquitecténico, por lo tanto, este
documento es no solo relevante a nivel arquitecténico, sino que
también puede marcar un amplio espectro de oportunidades de in-
vestigacion.

Un aspecto elemental para el desarrollo sostenible son las po-
liticas publicas donde el papel del urbanismo, la arquitectura, la
sociedad, la normatividad, el financiamiento son claves para po-
tencializar el uso de los recursos de una manera sostenible. El ur-
banismo sostenible debe formar parte de las politicas publicas, al
ordenar el territorio de manera razonable los recursos son aprove-
chados de una manera mas adecuada lo que se traduce en maniobras
para el desarrollo econémico y la preservacién del medio ambiente,
asi como beneficios para la poblacién.
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“ReUrbanism se centra en diez principios rectores que descri-
ben cémo la reutilizacién de edificios histéricos puede traer be-
neficios sociales y econémicos a las ciudades. La idea va mas
alla de lo que significa salvar un edificio desde el punto de vista
de la preservacion, sino cdmo las personas pueden interactuar
con estos proyectos de una manera que promueva la marca e
identidad de la ciudad, promueva la sostenibilidad, mejore la
movilidad y fortalezca una red de creatividad social. La forma
en que imaginamos el futuro de las ciudades debe incorporar
algunas ideas del pasado.”(Overstreet, 2021)

El ReUrbanismo pretende reformular la manera en que la ciu-
dad funciona, no modificando radicalmente lo que existe, sino me-
jorando y estableciendo nuevos lineamientos para tener ciudades
mas justas y equitativas.

La reutilizacion del patrimonio arquitecténico es una técnica
que nos permite seguir utilizando y conservando los monumentos
arquitectonicos mediante la modificacion de su uso, de esta manera
se pueden adaptar las nuevas exigencias de la poblacion, e inclusive
revalorizar el edificio.

Esta técnica seguira cobrando fuerza como un proceso soste-
nible ya que como decia Charles Darwin, todo aquello que se adap-
te puede sobrevivir, y aunque él se referia a las especies, para la
arquitectura se puede aplicar, de la misma manera que se estudia
su ciclo de vida, lo construido debe adaptarse a las exigencias pre-
sentes para que no se extinga, es decir, para que no sea necesaria
su demolicion, y de esta manera contribuya a disminuir su impacto
ambiental.

La reutilizacion tiene un abanico importante de posibilidades,
ya que podemos hablar de remodelacion, restauracién, rehabili-
tacion, reconversion tanto funcional como energética, dando una
cantidad importante de opciones que pueden revitalizar un edificio
y fomentar la conservacion no solo del inmueble sino de la herencia
cultural que representa.
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Manifestaciones artisticas y
clubes barriales:
Construccion identitariay
sentido de pertenencia en
muros de Mar del Plata

Laura Romero, Guillermo Eciolaza

y Cintia Milano Moreno

El muralismo constituye una manifestacién artistica que se con-
trapone al arte de caballete en multiples aspectos fundamentales:
en el soporte, en la direccionalidad literal de su mensaje y, espe-
cialmente, en su funcion sociocultural como dispositivo identitario
en disputa por el espacio urbano. A diferencia de las obras sobre
lienzo, el arte mural utiliza las estructuras arquitectonicas como
superficie de expresion, permitiendo un didlogo directo con el en-
torno. Por lo cual, traslada la obra desde el ambito museistico hacia
el espacio publico, con el proposito de interpelar al espectador en
su cotidianidad y generar una experiencia estética y simbdlica en el
paisaje social compartido.

En este marco, el muralismo deportivo emerge como una de las
expresiones mas visibles del arte urbano. Lejos de ser meras deco-
raciones, estas intervenciones artisticas delimitan un espacio pro-
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pio dentro de la ciudad, desafiando otras estéticas y convirtiéndose
en actos de afirmacidn identitaria. Los murales no sélo represen-
tan valores compartidos y apoyo hacia un club, sino también rivali-
dades: son espacios de expresion visual de emociones y tensiones,
que agrupan, segregan y delimitan territorialidades a defender. En
este sentido, pueden leerse como formas de resistencia cultural y
simbolica (Castells, 1999), al apropiarse del espacio urbano para es-
tablecer marcas identitarias que desafian la homogeneizacién del
paisaje urbano e instauran narrativas propias.

En la ciudad de Mar del Plata —Argentina— los clubes depor-
tivos cumplen un rol central en la construccion de identidades ba-
rriales y el muralismo se consolida como uno de los canales privile-
giados para su expresion. En particular, los clubes Atlético Aldosivi
(fundado en 1913) y Atlético Alvarado (fundado en 1928) presentan
una tradicion muralista intensa que refleja tanto la pasién de sus
seguidores como las tensiones derivadas de una rivalidad histéri-
ca. Estas intervenciones manifiestan adhesion incondicional, iro-
nia, desafio y orgullo, construyendo una semantica compartida que
fortalece los lazos identitarios y el sentido de pertenencia entre los
miembros de cada comunidad.

El problema que guia este trabajo se relaciona con la manera
en que el muralismo deportivo materializa disputas simbdlicas por
el territorio y cdmo estas representaciones graficas operan como
actos de afirmacion identitaria en el espacio publico. La pregun-
ta de investigacién que orienta el estudio es: ¢como configuran los
murales deportivos en Mar del Plata formas de comunicacion sim-
bolica que reflejan y refuerzan identidades barriales vinculadas a
los clubes Aldosivi y Alvarado? Desde un enfoque cualitativo, de
tipo descriptivo-interpretativo, esta investigacion propone ana-
lizar como los murales deportivos en distintos barrios de Mar del
Plata se constituyen como simbolos de identidad barrial colectiva
y canales de comunicacion entre hinchas y comunidad. El objetivo
es comprender cOmo estas expresiones artisticas urbanas articulan
la dimensién estética con la funcion social de consolidar lealtades,
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marcar diferencias y sostener la convocatoria a identificarse con un
club deportivo.

El andlisis contempla los elementos discursivos presentes en
los murales, desde los recursos del lenguaje visual hasta los textos
que los acomparfian, con el fin de interpretar cdmo se construyen
sentidos colectivos a partir de signos, colores, simbolos y figuras
emblematicas. Esta iconografia no solo representa alos clubes, sino
que también remite a sus origenes miticos: ambos nacen vincula-
dos alafaenaanimal, con fundadores dedicados a oficios manuales.
Aunque estarealidad ya no define a la mayoria de los hinchas actua-
les, dichos relatos fundacionales siguen operando como referentes
identitarios, incluso naturalizando ciertas formas de antagonismo
o violencia simbdlica, alimentadas por la paradoja de su semejanza:
ambos clubes comparten las siglas C.A.A. (Club Atlético Aldosiviy
Club Atlético Alvarado), y sus apodos —el tiburén y el torito— son
resignificados peyorativamente por los oponentes (sardinas y ter-
neros) en un juego constante de satiras e intimidaciones.

Esta investigacién nos permitié identificar elementos narrati-
vos y simbolicos que configuran esta forma de muralismo popular,
revelando su vigencia en el entramado urbano de Mar del Platay su
capacidad de articular, a través del arte, una narrativa barrial que
refuerza sentidos de pertenencia, rivalidad y memoria colectiva.
Asimismo, se ha consolidado como patrimonio cultural de los sim-
patizantes de los clubes, transformando la percepcion del entorno
urbano y reafirmando la centralidad del muralismo como practica
de identidad compartida.

Las manifestaciones artisticas, en particular los murales depor-
tivos, constituyen un dispositivo simbdlico y comunicacional que
trasciende lo estético para inscribirse en las dinamicas sociales y
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culturales del espacio urbano. Su capacidad para condensar valores,
narrativas y emociones colectivas los posiciona como elementos
centrales en la construccién y consolidacion de identidades com-
partidas. En este sentido, los muros de la ciudad se transforman en
soportes vivos de la memoria, el conflicto, 1a pertenencia y la resis-
tencia, evidenciando como el arte visual, al interactuar con lo coti-
diano, connotay resignifica los territorios desde una légica de apro-
piacidn identitaria. El espacio urbano se convierte asi en un campo
de batalla simbdlico (Castells, 1986) donde las distintas identidades
sociales compiten.

El arte urbano, entendido como manifestacidn artistica inserta
en los espacios publicos, constituye una forma de expresion social
que interpela los discursos hegemonicos sobre la ciudad. A través
de murales, grafitis, instalaciones o performances, los sujetos re-
configuran simbolicamente el espacio urbano, dotandolo de nue-
vos sentidos. Esta apropiacion colectiva del territorio transforma
las dindmicas sociales al promover la participacion ciudadana y el
reconocimiento de identidades locales, especialmente en contextos
marginados. En ese sentido, las manifestaciones artisticas consti-
tuyen expresiones de caracter creativo que comunican, transmiten
y representan ideas, valores y mensajes, tanto desde una perspec-
tiva individual como en un contexto comunitario. Entre estas, las
artes visuales —a través de lenguajes como la pintura, la esculturay
el dibujo— simbolizan el mundo de las ideas, lo materializan y tra-
ducen en imagenes que representan objetos, conceptos o elemen-
tos, reales o imaginarios, tangibles o intangibles.

Dentro del ambito de las artes visuales, el muralismo se confi-
gura como una forma particular de intervenir en el espacio publico,
contrastando con el arte de caballete. Mientras este Gltimo dirige al
espectador hacia espacios institucionalizados como museos, el mu-
ralismo lo interpela en su cotidianeidad, estableciendo un dialogo
directo con el entorno urbano. El mural, al desarrollarse sobre es-
tructuras arquitectonicas, altera la dinamica tradicional del espec-
tador pasivo, promoviendo una relacidon activa con el contexto so-

51



cial y cultural. Como seniala Bascones (2009), “el arte se convierte
de pronto en ese cajon de sastre que representa la valvula de escape
creativa en muchas zonas urbanas” (p.147).

Scott (1958), plantea que la accidn de crear o disenar responde
a una necesidad humana compleja, donde intervienen la funcién
—el uso especifico— y la expresion —el significado de la forma—.
Desde esta perspectiva, los murales se vinculan con la construccion
identitaria de los barrios, ya que cumplen una funcién comunicativa
(transmitir un mensaje) y poseen un significado formal (expresién
de valores), constituyéndose en huellas que refuerzan el sentido de
pertenencia dentro del espacio urbano.

En el ambito deportivo, los murales no solo reflejan los valo-
res compartidos y brindan apoyo a un club, sino que también re-
presentan rivalidades. En este sentido, representan tensiones y
emociones que delimitan simbdlicamente los territorios, agrupan
a los aficionados y consolidan vinculos tanto tangibles como in-
tangibles. Estas representaciones visuales incorporan simbolos y
textos alusivos que, como expresiones de la cultura popular, refle-
jan la idiosincrasia comunitaria. Segin Garcia Canclini (1989), “el
grafiti afirma el territorio... [y] permite los cruces entre lo culto y
lo popular, volviendo obsoleta la representacioén polar entre ambas
modalidades de desarrollo simbodlico” (p.314).

Fernandez (2004) sostiene que “...l1a vida colectiva piensa y
siente con la calle, y que esta tiene razén mas extensa, multiple y
plural que la de cualquier otro lugar” (pp.10-11). De este modo, el
espacio publico se concibe no solo comun lugar de transito, sino
como territorio donde se expresa lo politico, lo social y lo afectivo,
condensando memorias, tensiones y aspiraciones comunitarias.

Ciertos espacios urbanos adquieren significados simbolicos
cuando son apropiados mediante inscripciones como grafitis, en
procesos ligados a disputas territoriales —como las hinchadas de
fatbol— (Augé, 1992). En este marco, los muros funcionan como
soportes materiales donde se visibilizan identidades colectivas en
tension. Lefebvre (1974) senala que “la produccion del espacio im-
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plica un proceso de representacion de significados mediante inte-
racciones en la vida cotidiana... ligados al lado clandestino y subte-
rraneo de la vida social” (p.100).

Desde la perspectiva de la identidad colectiva, Castells (1999)
distingue tres tipos fundamentales de identidad colectiva: “la iden-
tidad legitimadora, la identidad de resistencia y la identidad pro-
yecto” (p.17). Estas reflejan la complejidad de las relaciones socia-
les y la capacidad de los grupos para redefinir su posicion. Larrain
(2003) complementa que: “no puede haber identidades personales
sin identidades colectivas y viceversa” (p.36), destacando la rela-
cién dialdgica entre el yo y el otro. Hirsch (2000) aporta que “la
identidad es multiforme y situacional. Toma distintas formas segun
las circunstancias” (p.168).

Asi, un grupo inicialmente reducido puede expandirse hasta
constituir una comunidad cohesionada por rasgos y valores comu-
nes. En el caso de las hinchadas de fitbol, los murales no solo re-
fuerzan el sentido de pertenencia, sino que articulan una narrativa
de resistencia y memoria colectiva. En Mar del Plata, por ejemplo,
estas expresiones pictéricas configuran una identidad barrial que se
hace visible a través del arte urbano.

Alabarces (2002; 2014) examina como las hinchadas actian
como actores sociales que refuerzan identidades, incluso legiti-
mando formas de violencia simbélica. Este fendmeno se enmarca
en una sociedad postmoderna organizada en torno a “tribus” cul-
turales (Maffesoli, 2004), donde los clubes no solo ordenan el de-
porte, sino que funcionan como espacios de socializacién e identi-
ficacion colectiva (Romero, Eciolaza y Polo Friz, 2024).

Por otro lado, las manifestaciones artisticas, las tradiciones,
el lenguaje y los valores culturales, transmitidos de generacién en
generacién, desempenian un papel fundamental en la construccién
de la identidad individual y colectiva. De igual modo, contribuyen a
la (re)construccion de una identidad barrial colectiva, funcionando
simultaneamente como simbolos de pertenencia y como canales de
comunicacién y exhibicion entre los aficionados y la sociedad.
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En este contexto, el arte urbano, el muralismo y el grafiti se
constituyen como expresiones culturales no elitistas ni rentables,
pero fundamentales para el acceso democratico a la cultura. Segin
Garcia et al. (2016), el arte urbano busca “convertir el espacio pu-
blico en un lugar para la experiencia artistica, apropiandose de sus
elementos” (p.57).

Tabla 1.
Sintesis de marcos tedricos de referencia

Autor/a (afio) Concepto clave Aporte tedrico principal
Scott (1958) Funcion y expresion en El disefio responde a una necesidad humana que combina uso
el arte (funcién) y sentido (expresidn).
. ) : Fropone la identidad legitimadora, de resistencia y de
Castells {1999) Tipos de identidad proyecto.
Garcia Canclini El grafiti como técnica oblicua que cruza lo popular vy lo culto,

(1989) Cultura hibrida y grafit desestructurando el orden simbodlico.

El espacio se produce mediante practicas cotidianas que

Lefebvre (1974) Produccion del espacio involucran simbolismos complejos y clandestinos.

Fernandez Calle como espacio de La calle es el lugar donde se piensa y se siente colectivamente

(2004) la vida coman g P y :
- (1992) Espacios con Los lugares pueden resignificarse a través de inscripciones

AHgE significado simbdlico simbdlicas como los grafitis.

Alabarces (2002, Hinchadas y violencia Las hinchadas como actores sociales que construyen

2014) simbolica identidades, a veces legitimando violencia.

Garcia et al. Arte urbano como El arte urbano democratiza el acceso cultural y convierte el

(2016) experiencia plblica espacio publico en experiencia artistica.

Fuente. Elaboracion propia.
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La investigacion adopt6 un disefio metodoldgico cualitativo, de tipo
descriptivo-interpretativo, lo que posibilitd analizar como los mu-
rales deportivos en Mar del Plata se convirtieron en simbolos de
identidad barrial colectiva y en canales de comunicacién y exposi-
cién entre los hinchas y la comunidad. Este enfoque permitio estu-
diar las representaciones considerando el contexto social, histdrico
y territorial en el que se inscribieron. Se efectu6 un analisis sincr6-
nico situado en la contemporaneidad, dado que estas demarcacio-
nes territoriales y los grafitis distribuidos en las zonas que cada club
reclama como exclusivas no existieron siempre. Se trat6 de un fe-
nomeno que adquiri6 una visibilidad creciente en los altimos veinte
anos.

Se trabajo a partir del estudio de casos, considerando el conoci-
miento de los investigadores™ sobre los clubes sociales y deportivos
de la ciudad de Mar del Plata. Por ello, se analizaron los murales
realizados en el espacio urbano vinculados al Club Atlético Aldosi-
vi (fundado en 1913) y al Club Atlético Alvarado (fundado en 1928),
en cinco barrios de la ciudad. Tal como sostiene Simons (2009), “el
estudio de caso cualitativo valora las multiples perspectivas de los
interesados, la observacion en circunstancias que se producen de
forma natural, y la interpretacién en contexto” (p.20).

Durante la investigacion, se realizé una revision bibliografica de
antecedentes tedricos y estudios previos sobre arte mural, identi-
dad barrial y cultura futbolistica y espacio urbano. Asimismo, se re-
visaron paginas web, redes sociales de los clubes deportivos y notas

[1] Los investigadores forman parte del proyecto de investigacion “Cultura,
institucionalidad y territorialidad. El rol de los clubes como dispositivos so-
cioculturales en la construccion de las identidades marplatenses”. Grupo de
Investigacion en Politicas y Gestidn de las Culturas (GIPGC). Facultad de Arqui-
tectura, Urbanismo y Diseno. Universidad Nacional de Mar del Plata.
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periodisticas. Esto permitié contextualizar la investigacién y esta-
blecer relaciones con otras experiencias documentadas. Se efectud
un primer relevamiento en la ciudad mediante la observacion di-
recta, lo que posibilit6 la elaboracion de un mapa de demarcaciones
territoriales entre ambos clubes (ver Figura 1). Ademas, se llevé a
cabo un primer relevamiento y registro fotografico en los barrios
Bernardino Rivadavia, Pinos de Anchorena, Funes y San Lorenzo
(Club Alvarado) y Villa Lourdes y Puerto (Club Aldosivi). Estos ba-
rrios fueron seleccionados por su proximidad a los clubes depor-
tivos. No obstante, la observacién reveld que las fronteras recla-
madas por las parcialidades mediante murales estaban expandidas
notablemente mas alla de sus zonas fundacionales, disputando el
dominio y representacion de la ciudad en su conjunto.

El objetivo de identificar, documentar y fotografiar el arte mu-
ral relacionados con los clubes deportivos permitié generar un re-
gistro visual exhaustivo de las obras en su contexto espacial y tem-
poral. Se documentaron mas de 200 unidades, cuyas caracteristicas
iconograficas, histéricas, genealdgicas y de datacién fueron consi-
deradas en el analisis.

Se mapearon los murales y grafitis relevados, lo cual permitié
estudiar su distribucién en la ciudad y su correspondencia con los
territorios simbodlicamente ocupados por los clubes. Esta informa-
cion facilito la identificacion de patrones espaciales y dinamicas de
apropiacién simbdlica del espacio urbano. Se aplic6 una metodolo-
gia semidtica y narrativa para interpretar los mensajes presentes
en los murales, atendiendo a sus elementos iconograficos, colo-
res, simbolos y textos, en funcion de su papel en la construccion de
identidad y pertenencia barrial. A partir del analisis visual y discur-
sivo, se elabord una clasificacién de los murales segin tematicas
recurrentes. Entre las categorias identificadas se destacan: escudos
e insignias del club, animales y simbolos representativos, hinchas
y tribunas, rivalidades y enfrentamientos, territorialidad, barra-
bravas y cultura callejera, mensajes mas simbdlicos o poéticos, es-
tética y color del club, resultados futbolisticos, personajes (reales o
ficticios), etc.
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Figura 1.

Mapa de demarcaciones territoriales entre el Club Atlético Aldosivi y
Club Atlético Alvarado.

MAR PEL PLATA 2024

AIVAR O

Nota. Elaboracion propia.

Narrativas identitarias sobre Aldosivi y Alvarado a
través del arte urbano

En relacion con el contexto historico de los clubes, se recons-
truyeron sus origenes y vinculos territoriales en otros estudios rea-
lizados por los investigadores. El 29 de marzo de 1913 fue fundado
el Club Atlético Aldosivi por trabajadores involucrados en la cons-
truccion del nuevo puerto de la ciudad de Mar del Plata. Su prop6-
sito consistid en crear un espacio de recreacion que permitiera la
practica deportiva y fomentara un ambito social para las familias
de la comunidad portuaria. Mientras que, el Club Atlético Alvarado
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fundado en 1928 nace como el club de los trabajadores del matadero
y luego se expande hacia los barrios populares del centro y oeste de
la ciudad de Mar del Plata.

El arte mural adopta diversas formas seglin su técnica, contex-
to y funcion, entre otros aspectos. Algunos murales pueden ser fi-
gurativos, es decir, representar figuras reconocibles y diferenciarse
del arte abstracto. Otros pueden pertenecer al estilo grafiti o ser
de caracter iconografico, entre diversas tipologias (ver Tabla 2). En
cuanto a su realizacién, algunos murales se elaboran mediante el
uso de brochas y pinceles de diferentes tamanos, mientras que en
otros casos se emplea la técnica del stencil (plantillas) o, como ocu-
rre mayoritariamente en los grafitis, se utilizan pinturas en aero-
sol. Los materiales y herramientas varian segun la técnica aplicada,
lo que da lugar a la intervencion de paredes con pintura latex para
exteriores, esmaltes sintéticos o aerosoles de distintas calidades.
Estas diferencias en los materiales inciden en la durabilidad de la
obra pictorica, especialmente al encontrarse expuesta a la intem-
perie.

Tabla 2.
Categorias preliminares para el andlisis de las obras a ser relevadas

1. Estética y estilo artistico: Técnica: Aerosol, stencil, collage, muralismo tradicional, etc. Colores:
Gama cromatica, contrastes, simbolismo del color. Estilo: Realismo, surrealismo, arte abstracto,
caricaturesco, etc.

2. Contenido y mensaje. Tema central: Protesta social, identidad cultural. amor, critica politica, etc.
Narrativa: ; Cuenta una historia? ; Hay personajes o simbolos recurrentes? Emocién: ; Qué sentimientos
busca provocar?

3. Contexto social y cultural. Lugar: ;Ddonde esta? ; Qué significa ese espacio (barrio, pared, ciudad)?
Publico objetivo: ;A quién va dirigido? Referencias culturales: Elementos de la cultura local, historia,
personajes.

4. Discurso politico o ideologico. Denuncia: Injusticia, violencia, corrupcion, etc. Militancia: Feminismo,
movimientos LGTBQ+, ecologismo, derechos humanos. Memoria histérica: Victimas de dictaduras,
guerras, represion, etc.

5 Interaccion con el entorno. Intervencién urbana: ;Responde a algo en el paisaje urbano?
Participacién comunitaria: ; Fue hecho por o con la comunidad? Vandalismo vs. arte urbano: ; Cémo se
percibe por la sociedad y autoridades?

6. Impacto y permanencia. Temporalidad: ;Es efimero o permanente? Recepcion: ;Ha generado
debate, viralidad, censura? Transformacién: ;Ha sido intervenido, borrado o modificado?

Nota. Elaboracion propia.
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Cuando pensamos en murales argentinos, probablemente sur-
jan nombres de artistas como Ricardo Carpani, Grupo Sismo, Fio
Silva y Martin Ron, entre tantos otros referentes del género. No
obstante, en Mar del Plata, los muros reciben intervenciones de
distintas autorias, destacandose la labor de Italo Grassi y de otros
artistas contemporaneos como Fer Lerena, Massi Ledesma, Javier
Almirén, Ambar Violeta Pino y Pablo Pezzato, pero también de in-
dividuos que no forman parte del circulo artistico reconocido por la
critica, pero que poseen una intencion expresiva, que enriquece la
identidad cultural marplatense.

En este contexto, los clubes deportivos de la ciudad de Mar del
Plata poseen una extensay significativa trayectoria en la construc-
cion de identidades barriales, no solo a través de sus practicas de-
portivas y sociales, sino también mediante representaciones artis-
ticas que actian como vehiculos de esa huella identitaria. En este
caso, los clubes han desempenado un papel clave en la construccién
de la identidad barrial, donde el muralismo ha tenido un rol fun-
damental en la expresion de esa identidad. A través del arte mural,
los hinchas manifiestan su pasion, ya sea mediante la exaltacidn de
su equipo o a través de satiras y provocaciones dirigidas a equipos
rivales.

En un relevamiento de mas de 200 murales distribuidos (ver Fi-
gura 2) en distintos barrios de la ciudad de Mar del Plata (casi equi-
tativa entre ambos clubes) se identifican algunos denominadores
comunes a pesar de la intencidon de delimitar territorios y marcar
diferencias. Por ejemplo, Malvinas, la Seleccion Nacional de Fuatbol,
Messi y Maradona. El uso de los colores de los clubes (verde y ama-
rillo para Aldosivi y azul y blanco para Alvarado) es fundamental
para marcar el territorio y proyectar un sentido de poder y presen-
cia a la celebracion del ritual de ir a la cancha.

Tanto la barra de Aldosivi como la de Alvarado buscan posicio-
nar a su Club como el que mejor representa la identidad de Mar del
Plata. Esto implica no so6lo una disputa futbolistica, sino también
una lucha simbolica por ser el referente deportivo de la ciudad, uti-
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Innovacion, patrimonio y transformacién social desde las artes y el diseno

lizando todos los medios a su alcance como herramientas de legi-
timacion de su historia y vocacién totalizadora. Las demarcaciones
en todos los postes del alumbrado puablico, en las senales urbanas, y
particularmente los abundantes grafitis que las barras de los clubes
de Aldosiviy Alvarado producen, -y custodian-, dentro de determi-
nados sectores del ejido marplatense.

Figura 2.
Sintesis de registros visuales con relacién a barrios de la ciudad de
Mar del Plata.
QUDAD DE 2, Club Atlético Aldosivi
e
arrieg &2 I
) °."; @ Club Atlético Alvarado
5
4/ 24 barriog
4,
#08L puaTh

o Sin datos registrados

Nota. Elaboracion propia.

A partir de esta realidad convocan a pares para constituir una
identidad colectiva, proveen anonimato a los individuos, al tiempo
que marcan territorio, desafiando a los rivales y reconfigurando el
espacio urbano mediante signos de poder y presencia. Los mura-
les del Club Atlético Alvarado buscan distinguirse mediante la re-
presentacion de una identidad local mas legitima, argumentando
una pertenencia territorial mas arraigada. Esta se fundamenta en
su origen argentino, en contraste con el Club Aldosivi, cuya fun-
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dacion se atribuye a inmigrantes franceses. Ademas, destacan del
Club Alvarado elementos simbdlicos de relevancia cultural y de-
portiva, como la vinculacién con el barrio natal de Astor Piazzolla,
la trayectoria futbolistica de Jorge Olguin (campe6n mundial,1978)
que salié del Club Alvarado al mundo vy, el boxeador Ubaldo Néstor
Sacco -Uby Sacco- (titulo mundial Wélter Jr,1985), hincha del club.

Mientras que, el Club Atlético Aldosivi, se identifica con los co-
lores verde y amarillo, los cuales fueron dados mediante una dona-
cion de telas por parte de una empresa local, a partir de las cuales se
cred la camiseta, segin la pagina oficial del club. La eleccion del ti-
burdn (ver Figura 3) para la creacidn del logo, indica la busqueda de
una imagen de un animal marino (asociado con el mar de la ciudad)
a quien se le atribuyen caracteristicas de fortaleza, supervivencia,
violencia y determinacion. Por lo tanto, el tiburén como metafo-
ra visual, nos muestra los atributos del club, y lo utiliza para hacer
alusion a su sentido de pertenencia con la ciudad costera.

En el caso de los murales del Club Atlético Alvarado, también
conocido como “el Torito” (ver Figura 4) —apodo que hace alusidn a
su logotipo—, este ultimo puede ser comprendido como un simbolo
de identificacién visual que, al igual que la t1pograf1a representa a
una institucién, empresa, marca o agrupacion social. En este sen-
tido, puede aflrmarse que imagen e identidad se encuentran estre-
chamente vinculadas. El club se caracteriza por sus colores azul ma-
rino y blanco y es representado por un toro, un animal que también
ha simbolizado en diversas culturas, tenacidad y fortaleza. La in-
tencionalidad en la eleccion de su postura (en dos patas) nos indica
mayor dinamismo en la composicion, por lo tanto, representacion
de accion. La horizontalidad en una obra pictérica, indica reposo,
tranquilidad, a diferencia de las verticales, diagonales u oblicuas,
como en este caso. Es decir que, unen los colores del mar (azul y
blanco), con las caracteristicas y atributos dados por el toro, inten-
tando representar la identidad del club asociada a la ciudad.
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Figura3y 4.

Logo y animales representativos del Club Atlético Aldosiviy Club At-
lético Alvarado

Nota. Logos de pagina web oficial de los clubes. Fotografias del archivo de los
investigadores.

Con respecto al discurso de los murales, ambos clubes se apo-
yan en la provocacion, incluso en la ironia en diferentes pinturas,
para construir una narrativa visual, utilizando la retdrica para en-
fatizar la autoafirmacion, asi como también la reivindicacion de su
presencia en determinada zona de la ciudad.

Los murales no solo informan o delimitan, sino que expresan
visualmente emociones, valores y narrativas (Scott, 1958) median-
te composiciones graficas complejas: personajes populares, iconos,
animales, tipografias y colores vibrantes. En algunas ocasiones, en
el arte mural realizado por las barras locales, tales como Aldosivi (el
tiburdn del puerto), y Alvarado (el torito) persiguen construir men-
sajes sobre personajes ya conocidos por la sociedad, tales como Oaky,
perteneciente al programa televisivo “Las aventuras de Hijitus” (ver
Figura 5) u Homero de la serie “Los Simpsons” (ver Figura 6). En
este sentido, diversas composiciones dejan un claro mensaje de te-
rritorialidad, trazando una linea imaginaria, vivida, habitada, sobre
quién debe ingresar al barrio y quién no (simpatizantes/rivales).
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Figura5y 6.

Personajes televisivos como recursos visuales del Club Atlético Aldo-
sivi y Club Atlético Alvarado.

Nota. Fotografia 5: Sebas https://ar.pinterest.com/pin/651614639806551288/
Fotografia 6. https://barrabrava.net/aldosivi/la-pesada-del-puerto/mura-
les/#murales-28.

En relacion con la tipografia empleada por los clubes en diver-
sos murales, se observa que Aldosivi se distingue por el dinamis-
mo de sus composiciones. Utiliza letras de gran grosor, con formas
irregulares e incluso expresivas, lo cual refuerza un caracter visual
desafiante. Alvarado, en cambio, tiende a presentar una estructura
compositiva mas ordenada y sélida. En este tltimo caso, se eviden-
cia un esfuerzo por alcanzar una mayor calidad en el diseno caligra-
fico, es posible identificar un interés por generar efectos de profun-
didad mediante el uso de luces y sombras, tanto en los textos como
en las figuras que los acompanan. Si bien la aplicacién del color res-
ponde a una paleta restringida a los codigos identitarios del club, se
advierten variaciones significativas en la composicidon cromatica,
las cuales se adaptan a los distintos soportes y exploran elementos
propios de las identidades barriales.



Un ejemplo representativo de esta estrategia comunicacional
es el mural en el que aparecen los personajes de Los Simpson, pre-
viamente mencionados, recontextualizados mediante la incorpora-
cién de los colores verde y amarillo caracteristico del Club Aldosivi.
En dicha representacion se incluyen frases sarcasticas, como “JAJA
SE RE REGALO” (escrita en mayusculas para intensificar su efec-
to), como recurso discursivo orientado a reforzar una postura de
superioridad (ver Figura 7) frente al adversario, a quien le gané un
partido 13-0. En contraposicién, los murales disefiados por Alvara-
do (ver Figura 8) adoptan una estrategia centrada en la autoafirma-
cién y la reivindicacion de la identidad del club dentro del territorio
marplatense. Si bien algunos también incluyen elementos de burla
hacia el oponente, el énfasis principal recae en la apropiacién sim-
bodlica del espacio urbano.

En el ano 2011, hinchas del Club Alvarado fundaron “La Banda
del Pincel”, un grupo que ofrece, a través de redes sociales, servi-
cios de realizacién de pintadas en muros de domicilios particula-
res. Este colectivo posee un logotipo propio, representado por dos
brochas cruzadas en forma de “X”, acompanadas por la paleta cro-
matica caracteristica del club. De este modo, el logotipo funciona
como un signo que no requiere mediacidn textual para comunicar
su significado: expresa tanto la actividad realizada (pintadas) como
la identidad del equipo al que representan (Alvarado). El lenguaje
visual, en este sentido, permite la construccion de significados de
forma inmediata a partir de una lectura rapida de la autoria de la
imagen.

La observacién directa muestra como los murales no estan solo
en canchas, sino en esquinas, casas y postes (Fernandez, 2004), lo
que transforma la calle en una superficie emocional e identitaria.
En otras ocasiones, se desarrollan murales complejos que incluyen
personajes y textos alusivos, los cuales complementan y refuerzan
el mensaje visual. Aldosivi, por su parte, cuenta también con un
grupo de simpatizantes que realiza murales en distintos sectores
de la ciudad, dejando una marca visual de pertenencia e identidad.
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Figura 7.
Mural del Club Atlético Aldosivi delimitando territorio.
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Nota. Fotografia del archivo de los investigadores.

Figura 8.
Mural del Club Atlético Alvarado y su hinchada.

Nota. Fotografia del archivo de los investigadores.



Los detalles presentes en cada composicion grafica son signi-
ficativos, ya que expresan la idiosincrasia tanto del club como del
barrio que lo contiene. En ambos casos, la saturacion cromati-
ca utilizada permite generar contrastes visuales que intensifican
el impacto del mensaje. Desde una perspectiva retoérica, tanto Al-
varado como Aldosivi recurren con frecuencia a recursos de burla
0 “chicana” hacia su rival, en ocasiones con un tono irénico y, en
otras, con matices agresivos. Los grafitis realizados por los gru-
pos denominados “La Pesada” (Aldosivi) y “La Brava” (Alvarado)
transforman el espacio urbano en un medio de expresién simbolica.

Asi, calles y paredes se resignifican como territorios de poder,
identidad y pertenencia reconfigurando el espacio urbano desde
el arte. Estas practicas visuales se inspiran en estrategias de do-
minio territorial similares a las empleadas por ciertas pandillas o
“barras”, no solo en el ambito deportivo, sino también en otros
espacios sociales. A través del lenguaje visual, disputan el control
simbdlico del territorio, declarando su derecho a representarlo en
su totalidad. En este sentido, la presencia de estos murales puede
interpretarse como un acto de desafio o rebeldia frente a las es-
tructuras de autoridad, lo que refuerza su caracter subversivo en
el plano discursivo. Por tanto, cada mural constituye una huella de
identidad barrial mediada por la afiliacion a los clubes locales.

En el recorrido de los murales se observa en ambos clubes re-
pertorios a una apelacion coincidente a la identificacion con la cau-
sa Malvinas, una veneracion incondicional hacia la figura de Diego
Armando Maradona (el 10) y un marcado sentido de pertenencia
respecto a la conquista de la Copa Mundial de Fatbol 2022, recono-
cida como un triunfo colectivo que despierta orgullo en ambas par-
cialidades, aunque de manera independiente. Finalmente, a partir
del mapeo y del analisis interpretativo, se construy6 una categori-
zacion tematica comin que permite interpretar los murales y esta-
blecer un agrupamiento significativo (ver Tabla 3).

[2] Segtn Crespi y Ferrario, la saturacion es entendida como “una de las tres di-
mensiones del tono” donde se hace referencia a la pureza del color (no mezclado).
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Tabla 3.

Categorias temdticas comunes de agrupamiento.

Temas Caractenstcas

Escudos e Q Representacion iteral del escudo ohcial.

insignias del club g Versiones modificadas o estlizadas (confuego, calaveras, coronas, etc.).
o Acompanados de fechas fundacionales o lemas.

Animales y Q Animales usados como simbolo de fuerza, iderazgoo ferocidad. (Lburones y
simbolos toros)
representativos g9 Sintesis simbodlicas (mandibulas, garras, aletas, cuemos).
Hinchas ytribunas | @ Representaciones de la hinchada: banderas, bombos, bengalsas, trapos.
g Estaticas tipo "tribuna”, o “bondi” con personajes slentando.
o Frases como "ls bands”, "la pesadsa”, "los de siempre”, etc.
Rivalidadesy Q Insultos, tachaduras 0 degradaciones hacia clubes nvales.
enfrentamientos o Simbolosde provocacion: bombas, cuchillos, fuego, sangre, asesinato..
g Se representa al rival como un animal sometido, debil o ndiculo.
Territorialidad Q Frasescomo orguliodelbamo’, nacxdosen... 0 elmasgrandedeligaisy
en ocasiones ls negscion del otro “no existis”.
9 Menciones s ls ciudad o zons de ongen.
g Simbolos del bamio o elementos urbanos iconicos.
[ Barrabravas y 9 Logos o nombres de agrupaciones bamabravas.
cultura callejera g Personsjes con pasamontanas, capuchas, bengalas 0 armas.
q Letrss goticas, graffitis con estéticas sgresivas o intimidantes.
Mensajes que Q Frases como esto no es solo futbol’, 'es una pasion’, etc.
apelan o Elementos emocionsles, religiosos (cruces, virgenes) 0 misticos.
exclusivameneala | @ Corszones, manos, angeles caidos, efc.
emotividad o Heroicidad del hincha
Esteticaycolordel | 9 Uso exclusvo de jos colores oficiales del equipo.
club g Tipografias que remiten al club o la hinchads.
g Formsatos de banders pintada, mursl expandido, esténcil.
Resultados 0 Palzas deportivas (fnunfos y demolas signimicativas, abandonos)
futbolisticos o Descensos
o Ascensos
o Csmpeonstos
[ Personajes (reales | 0 Fersonahdades del depone y de 18 culturs
o ficticios) o Cancaturas
o Personsjes animados de television

Nota. Elaboracion propia.



Los grafitis constituyen insurrecciones simbolicas que resig-
nifican el espacio publico en términos de relato, pertenencia y po-
der, en busca de una representatividad de caracter emotivo. En el
caso particular de los grafitis realizados por hinchas de ftbol, es-
tos pueden interpretarse como formas de construir una “comuna”
simbolica. Mediante el uso de colores, emblemas y consignas, los
seguidores de clubes como Aldosivi y Alvarado configuran comuni-
dades imaginadas que refuerzan la identidad barrial colectiva aso-
ciada a un territorio determinado.

Si bien algunos de estos grafitis pueden resultar agresivos o
desafiantes, también pueden comprenderse como expresiones de
esperanza. Esta no debe entenderse inicamente como aspiracion a
un futuro mejor, sino como una manifestacion de lucha constante
por la pertenencia y la validacion de la existencia, tanto del club
como de su presencia en la historia de la ciudad. Los murales de
Aldosiviy Alvarado expresan una identidad de resistencia (Castells,
1999), enfrentada tanto a la hegemonia urbana como a la parcia-
lidad rival. El trazado de fronteras simbdlicas mediante grafitis y
murales es una forma concreta de disputa territorial y simbodlica en
el espacio publico.

La palabra emocion proviene del latin emovere, que significa “mo-
ver” o “ser movido”. Las emociones, ademas de implicar un mo-
vimiento interno, remiten a vinculos afectivos, ya que aquello que
nos conmueve también nos arraiga y nos brinda un sentido de co-
nexion, tanto con una historia —propia o ajena— como con un fu-
turo —promisorio o no—. En este contexto, los sentimientos y la
aparente irracionalidad de ciertos mensajes presentes en las pa-
redes urbanas adquieren el caracter de fetiches: atributos simbo6-
licos que las hinchadas desean trasladar desde los clubes hacia sus
propias identidades colectivas. Las figuras retoricas presentes en
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los grafitis cumplen un rol central en una construcciéon simbdlica
de base emocional, que sustenta la pertenencia y la identificaciéon
grupal.

En el ambito del fatbol, la aflicciéon del otro suele generar mas
regocijo que la felicidad propia, lo cual representa un indicador so-
cial relevante, al evidenciar fisuras en el tejido comunitario que
trascienden el folclore futbolistico. Los grafitis declaran: “somos
nosotros porque no somos ustedes”, aunque paraddjicamente no
hay nada mas semejante al “nosotros” que ese “ustedes” que se
pretende rechazar.

En los grafitis, los sujetos se reconocen a partir de su negacién
mutua: del amor al odio, del orgullo a la verglienza, del ser al no ser.
Se puede “ser y no estar”, tanto como “estar y no ser”, dependien-
do de quién ejerza la palabra o, en este caso, empune el pincel. Los
grafitis de los clubes Aldosiviy Alvarado transforman el espacio ur-
bano en un ambito de expresion simbdlica. Las calles y las paredes
se resignifican como territorios de poder y pertenencia asumiendo
dinamicas propias de las disputas territoriales; las hinchadas recla-
man discursivamente el control de zonas especificas, apelando a un
supuesto derecho a representar la totalidad. Aunque estas practicas
suelen situarse en una zona gris entre la legalidad y la ilegalidad,
raramente las barras se constituyen como organizaciones delicti-
vas estructuradas. No obstante, los grafitis expresan confronta-
cién, tanto hacia el orden institucional como hacia otros grupos de
hinchas, y representan una forma de resentimiento acumulado que
legitima la violencia y el conflicto, no solo entre hinchadas, sino
también frente a quienes intenten restringir su accionar.

Las emociones asociadas a la agresividad, el control y el po-
der son componentes clave en la construccion de ciertas formas de
masculinidad, particularmente en contextos futbolisticos. En este
sentido, los grafitis pueden interpretarse como expresiones de una
masculinidad hegemonica, donde la agresion y el dominio forman
parte del repertorio emocional aceptado y valorado dentro de las
hinchadas. Los grafitis también operan como manifestaciones de



orgullo colectivo, exaltando las glorias del propio club y denigrando
al rival con el objetivo de generar vergienza. Esta forma de comu-
nicacién no institucionalizada —que no requiere afiliacion formal
al club— utiliza un lenguaje hiperbdlico destinado a reclutar se-
guidores y a amplificar tanto la grandeza del equipo propio como la
supuesta debilidad del adversario.

Este estilo retérico forma parte del lenguaje simbdlico del fat-
bol, que recurre a metaforas bélicas para describir los enfrenta-
mientos entre hinchadas. Asi, las rivalidades se representan como
conflictos que trascienden el deporte, con implicancias no siempre
explicitadas, pero si tacitamente comprendidas. Los grafitis des-
empenan un papel clave en la reproduccion de estas narrativas,
convocando a los hinchas a participar activamente y reafirmando
su rol como actores fundamentales en la vida simbdlica del club.

Como lenguaje visual y verbal, los grafitis expresan identidad,
poder, territorialidad y violencia, pero también resistencia y espe-
ranza. Mediante simbolos, colores y mensajes, las hinchadas deli-
mitan areas que se presentan como bajo su influencia. Como si se
tratara de dos naciones enfrentadas, negocian fronteras y resuel-
ven disputas mediante la fuerza. Las paredes indican la ocupacion
de espacios estratégicos —proximidad al estadio, barrios especifi-
cos, rutas de acceso— como expresion de control sobre el entorno
urbano. Este control se basa en la exclusion del otro: sin exclusi-
vidad no hay dominio, y esta condicién representa una sefial in-
equivoca de la impugnacion a la posibilidad de una tregua. En ese
sentido los murales son recordatorios de una persistente voluntad
que hace de la imposibilidad de conciliacién su sentido de identidad
y pertenencia.
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El patrimonio arquitectonico
perdido y por perderse en la
ciudad de Toluca

Margarita Isabel Sena Sdnchez

Este trabajo realizara un recorrido por el pasado de la ciudad de To-
luca, describiendo algunos de los edificios e infraestructuras que
fueron destruidos o modificados en favor de la modernidad. Tra-
tando el patrimonio perdido de los antiguos lavaderos publicos, del
beaterio de ninas, las vias del tranvia, la estacion del ferrocarril,
las fuentes y abastecimientos de agua, la alhdndiga, la escuela de
Artes y Oficios. Sus teatros, el hospital de los Juaninos y el Civil, el
edificio de diezmos y primicias, las huertas de los mercedarios. Se
hablara sobre los cementerios que se encontraban en la parte cen-
tral de la ciudad, igual que las plazas y mercados como el denomi-
nado de las Flores ubicado en donde ahora se encuentra el Teatro
Morelos. También se describiran la insigne Gota de Leche, la casa
del Risco donde se hospedd la emperatriz Carlota. Se mencionaran
algunos arquitectos y constructores extranjeros y mexicanos que
contribuyeron en el acervo histérico que poseemos tal es el caso de
JL Halls, Rodriguez Arangoiti, Suarez Ruano y Jelinsky. El método
utilizado para esta investigacion es el historico descriptivo.

Palabras Clave: Patrimonio Construido, Patrimonio de Toluca,
Constructores de Toluca
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Toluca, la capital del estado mas poblado de México, posee una his-
toria cautivadora que se remonta a los toltecas, tal como senala
Sanchez, A. (1999). La ciudad era conocida como Nepitatuhui o Ne-
pintahihui cuya traduccion es “tierra de maiz”, su fundacién datada
en el ano 1120, aunque dicha fecha carece de respaldo arqueologico
concluyente.

Con el tiempo, los chichimecas se establecieron en esta region,
fortaleciendo la ciudad bajo la tutela del dios Mixcdatl, conocido
como la “serpiente de las nubes”. El nombre actual de la ciudad hace
alusion al dios Tolotzin, representado como una figura agachada o
inclinada, aunque algunos estudios lo vinculan erréneamente con
el “dios del amor”.

Este territorio también guardaba una relacion estrecha con los
matlazincas, quienes segin otras versiones se habian asentado en
el siglo VII y rendian culto a una deidad particular antes de la llegada
de los mexicas. Fue en el siglo XV cuando los aztecas conquistaron
la regién, incorporandola a su imperio e imprimiendo una notable
influencia cultural y politica en sus habitantes. Como sefiala Garcia,
R. (S/A), esto sucedié durante el gobierno de Axayacatl, alrededor
del ano 1473. Posteriormente, les impusieron tributos a los pueblos
sometidos, entre ellos a los matlazincas que habitaban el valle de
Toluca.

Por otro lado, Avila, A. (2022) menciona que el nombre de la
ciudad de Toluca deriva de Tolocan, que se traduce como “donde esta
el dios Tolo, el inclinado de cabeza”. Este nombre fue otorgado por
los aztecas y esta asociado con el Cerro del Toloche. La autora tam-
bién destaca que los espanoles arribaron a la region de Toluca ha-
cia 1521, durante la campana de conquista dirigida por Gonzalo de
Sandoval, uno de los capitanes de Hernan Cortés. Quien paso6 por
Toluca entre junio y julio de ese mismo ano en su camino hacia Te-
nochtitlan. Segin la Arquidiocesis de Toluca (2025), en octubre de
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1521, el conquistador de México, Hernan Cortés fue al sitio después
de que Cristobal de Olid sometiera a los naturales.

Hace mas de 500 afios, el 19 de marzo de 1522, los primeros mi-
sioneros franciscanos arribaron al Valle de Toluca con el objetivo
de evangelizar a los matlazincas y mexicas. Se dedicaron al culto de
SanJosé, a quien le otorgaron su nombre. Sin embargo, hay eviden-
cias que sugieren que el proceso de conversion comenzoé en 1524, lo
que propicié la rapida construccion de la capilla abierta de la Santa
Cruz de los Otomies.

Segun explica Sena, M. 1. (1997), esta capilla abierta fue conce-
bida para facilitar la conversién de los indigenas otomies al cristia-
nismo, permitiendo la realizaciéon de ceremonias religiosas al aire
libre. Esto resultaba fundamental, dado que muchos de los indi-
genas no estaban habituados a los espacios cerrados de las iglesias
tradicionales, ademas de carecer del bautismo, hecho que les hu-
biera impedido entrar a tierra sacra. La capilla fue edificada en 1575
por los franciscanos y posteriormente remodelada en 1619.

Durante el proceso judicial de Cortés, y luego de que se le con-
cediera el Marquesado de Oaxaca, esta zona pasé a estar bajo su
responsabilidad. En 1530, se llevaron a cabo los primeros bautizos,
incluyendo el del jefe local Coyotzin, quien tomé el nombre de Her-
nando Cortés, siendo apadrinado por el conquistador.

Entre marzo y abril de 1525, Fray Luis de Fuensalida, uno de los
doce franciscanos que habian llegado a la Nueva Espafia un afio an-
tes, se encontraba en este valle. A medida que esta orden religiosa
se distribuyera por Texcoco, Cuernavaca, Huetjotzingo-Tlaxcala y
la Ciudad de México, Toluca paso a estar bajo la jurisdiccion de la
capital. Mas tarde, en 1542, llegd a este lugar el notable evangeliza-
dor Fray Andrés de Castro, quien permanecio en lo que actualmente
es el convento de la Asuncion hasta 1577. Desde alli, se establecie-
ron varias doctrinas que, con el tiempo, darian lugar a importantes
poblaciones.



Cabe senalar que la traza urbana de Toluca esta regida por las
ordenanzas de Felipe II, establecidas en 1573, las cuales delinearon
la forma en que debian fundarse y organizarse las ciudades en la
Nueva Espana. Estas normativas tuvieron un impacto profundo en
su disefio urbano. Fray Antonio Vasquez de Espinosa, en 1624, ci-
tado por Ledn A. (2023), resalté que, en la villa de Toluca, ubicada
en el Marquesado del Valle, se producian los mejores jamones y to-
cinos de Nueva Esparia, asi como también jabon. En aquel enton-
ces, la villa albergaba alrededor de 200 espafnoles y un namero ain
mayor de indigenas, mestizos, mulatos y afrodescendientes en sus
alrededores. Su clima, suelo e hidrologia eran propicios para la cria
de ganado y el cultivo de maiz, lo que impulso6 su crecimiento po-
blacional, aumentando de 5,000 habitantes a finales del siglo XVIII
a casi 9,900 en la segunda mitad del siglo XIX.

Toluca fue elevada a la categoria de villa el 19 de marzo de 1662
por el virrey de Nueva Esparfia, conde de Bafos, consolidandose, asi
como un centro administrativo. Alcanzé el estatus de ciudad el 12
de septiembre de 1799, cuando Carlos IV firmé la cédula real, segin
Infobae (2022). Posteriormente, el 16 de octubre de 1830, fue desig-
nada como la capital del Estado de México, un acontecimiento clave
en su desarrollo politico y administrativo, segin Diaz Gonzalez, V.
A. (2022). En 1861, a la ciudad de Toluca recibi6 oficialmente la ter-
minacion “de Lerdo” en homenaje al politico liberal Miguel Lerdo
de Tejada, hermano de Sebastian Lerdo de Tejada. Con este cambio,
se dejo atras el antiguo apelativo religioso de “Toluca de San José”,
marcando asi un hito en la consolidacion de la identidad liberal de
la urbe.

El método historico descriptivo es un enfoque cualitativo que ana-
liza y comprende eventos pasados, no solo narrandolos, sino ex-
plicando sus causas y patrones para generar hipdtesis que, aunque
limitadas, pueden anticipar fenémenos actuales. Sin embargo, al
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no proporcionar verdades absolutas, algunos lo excluyen como una
ciencia convencional. Este método se desarrolla en tres fases prin-
cipales:

- Identificacién de fuentes: Se recopilan fuentes primarias
(documentos originales, testimonios directos) y secundarias
(interpretaciones o analisis de terceros) relacionadas con el
tema.

- Evaluacion de las fuentes: Se verifica la autenticidad, fiabi-
lidad y relevancia de las fuentes para asegurar su utilidad en
el estudio.

- Sintesis y planteamiento de argumentos.

La palabra nostalgia tiene sus raices en el griego, derivando de nos-
tos que significa regreso, y algia, que se traduce como dolor. Segun
la Real Academia Espanola (RAE, 2024), el término se define como
una tristeza melancolica provocada por el recuerdo de alguna pér-
dida. En este sentido, la nostalgia se vincula estrechamente con el
patrimonio construido, el cual representa el legado de nuestros an-
tepasados y abarca bienes culturales inmuebles que poseen un va-
lor arquitectdnico, historico, religioso, cientifico y técnico.

La conservacion del patrimonio arquitectonico es esencial para
preservar la identidad de una ciudad o comunidad, ya que actda
como un testigo silencioso de la historia arquitecténica que ha dado
forma a su desarrollo, en respuesta a la necesidad de progreso y a
la busqueda de vivienda. Como seniala Vallet, J. I. (2018), la des-
truccion de edificaciones antiguas conlleva un quebranto que tras-
ciende lo meramente arquitectéonico y ornamental; se pierden re-
cuerdos, aromas, voces, colores y las costumbres arraigadas en esos
espacios.
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En el caso de Toluca, al hablar de su patrimonio arquitectoni-
co, evocamos la época en que era conocida como la pequena Fran-
cia, caracterizandose por un centro historico que exhibe una ar-
quitectura ecléctica e influencias neoclasicas afrancesadas. (Véase
imagen 1)

Imagen 1.
Vista de la Avenida Libertad, hoy Miguel Hidalgo.

HANEERD |

iy

Fuente: https //i.pinimg. com/or1g1nals/cd/8b/6d/cd8b6dee25c67f29a—
odi730afo22fe7b.jpg

Enrique Carneado, citado por Penalosa, I. (2007), retrato a Tolu-
ca como una “tacita de plata con olor a sacristia”, evocando la belle-
za que emanan sus calles y sus amaneceres, mediodias y atardece-
res. Sin embargo, esta ciudad ideal se desvanece cada dia mas ante
la modernidad, el incremento en el valor de los terrenos y la carencia
de incentivos fiscales. La proteccién de su patrimonio se ve descui-
dada, llevando al abandono, demolicion o deterioro de edificaciones
que poseen un significativo valor arquitecténico e histérico.

Para cultivar el respeto y amor hacia el patrimonio, es esencial
conocerlo. Como indica la Arquidiécesis de Toluca (2025), la prime-
ra construccion religiosa fue una capilla dedicada a Nuestra Sefiora
de los Angeles en Huitzila. (Véase imagen 2).
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Imagen 2.

Esta parroquia es posterior a la capilla de Nuestra Sefiora de los An-
geles Huitzila.

Fuente: https://horariomisa.com.mx/wp-content/uploads/2024/01/parro-

quia-de-nuestra-senora-de-los-angeles-huitzila-toluca-de-lerdo-esta-
do-de-mexico.jpg

Luego, en el corazoén de la ciudad, se levanté un monumental
complejo religioso en terrenos donados por Coyotzin y Hernan Cor-
tés. Este conjunto incluia la capilla abierta llamada la Santa Cruz
de los Otomies de San Pablo Autopan, que fue finalizada en 1572.
De la obra todavia se conservan tres arcos. Asimismo, se construyo
el templo de San Francisco, que funcion6 como centro parroquial
hasta su demolicion antes de 1867, victima de los disparos de cafién
del General Miguel Miramoén desde el Cerro del Coporo, mientras el
General Berriozabal establecia su cuartel en el edificio.

El conjunto franciscano alojaba diversas capillas, destacando la
de San José, quien fue declarado patron de Nueva Espafia en el Pri-
mer Concilio Provincial Mexicano de 1555, recibiendo un importan-
te culto en esta parte del virreinato ya que este Santo fue el padre
adoptivo de Jesucristo y era visto como ejemplo de virtud, trabajoy
obediencia. Por lo que se convirtié en simbolo protector.
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Ademas, contaba con una huerta y dos panteones, y llegd a
congregar a alrededor de 80 personas, de las cuales mas de 30 eran
estudiantes de teologia, como menciona Fray Gerénimo de Mendie-
ta (S/A) en su Historia Eclesiastica Indiana, mayormente escrita en
este lugar.

El complejo también incluia la capilla de San Elseario, sede de
la Tercera Orden Franciscana, que en la actualidad se ha convertido
en la Iglesia de San José El Sagrario, construida en 1729 y atribuida
al clérigo Luis Baron de Lara. También existian dos panteones, los
huertos y los establos. También se construyo el Templo del Santo
Cristo de los Obrajes que data del siglo XVI y XVII, posteriormente
seria sustituido por el edificio que hoy se conoce como el templo de
la Santa Veracruz, levantado a finales del siglo XVIII.

En este tiempo Toluca se destacaba por contar con institucio-
nes fundamentales como el Posito de maiz, que estaba a cargo de
don Joaquin de la Peza y Casa. Este establecimiento era crucial para
el almacenamiento y la regulacion del suministro de maiz, un ali-
mento vital en la regién, probablemente bajo la supervision de las
autoridades virreinales. Junto a la Alh6ndiga de los Carmelitas, el
Pésito desemperiaba un papel significativo en la economia urbana,
facilitando tanto el comercio como el almacenamiento de granos, lo
que reflejaba la importancia del maiz en la vida econémica y social
de la ciudad.

Aungque la ubicacion exacta del Pdsito permanece en el miste-
rio, se sabe que estos edificios solian hallarse en el centro, cerca
de plazas principales o instituciones gubernamentales. En cuanto
a la Alhondiga, esta estaba asociada con el Convento e Iglesia del
Carmen, situados en la actual calle Santos Degollado Poniente 100,
donde hoy se ubica el Museo de Bellas Artes.

Otra construcciéon emblematica de la época es el edificio de
Diezmos y Primicias, administrado por la orden de los Mercedarios,
que se encuentra en la Avenida Morelos, en el lugar donde actual-
mente esta la Biblioteca Pedagégica. Este edificio, ubicado frente al
antiguo convento de las Monjas de la Merced, conserva parte de su
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estructura original, aunque la mitad fue reconstruida tras ser de-
molida en una sola noche.

El Edificio de Diezmos y Primicias de Toluca, conocido popular-
mente como la Casa del Diezmo, fue una construccién emblematica
de la época colonial, disefiada para almacenar los diezmos y pri-
micias entregados al clero, principalmente en forma de productos
agricolas como maiz y trigo. Este sistema resultaba esencial para la
economia y la organizacion eclesiastica de la Nueva Espana.

Fue construido en el siglo XVI, por lo que su estructura es la mas
antigua del municipio de Toluca y representa fielmente su arquitec-
tura de ese tiempo. Con la promulgacioén de la Ley de Secularizacion
de los Bienes de la Iglesia, estas propiedades fueron transferidas al
gobierno, lo que alter6 tanto su uso como su conservacion. A lo lar-
go de los anos, el edificio ha servido para diversos propdsitos: desde
colecturia y convento hasta oficinas gubernamentales, oficina de
charreria y restaurante, hasta que sufrié una demolicion parcial y
fue reconstruido por sus propietarios tras recibir multas.

En la actualidad, el edificio alberga la Biblioteca Pedagdgica del
Estado de México (BPEM), un espacio reconocido por su importan-
cia histérica. Segin la BPEM (2024), en 1985, el profesor Lino Car-
denas Sandoval destacé la relevancia de contar con una biblioteca
especializada en temas educativos para el magisterio estatal. Hoy
en dia, este lugar no solo ofrece una amplia gama de recursos, sino
también servicios de informacion y asesoria tanto para estudiantes
como para el publico en general.

Seglin Ledn, A. (2023), el abastecimiento de agua en Toluca du-
rante los siglos XVIII y XIX fue crucial para el desarrollo de la ciudad
y la vida cotidiana de sus habitantes. En sus inicios, la poblacion
dependia de fuentes naturales como manantiales, pozos y el rio
Verdiguel, que se ubicaba al norte de la villa.

A medida que avanzaba la segunda mitad del siglo XIX, el cre-
cimiento urbano y demografico llevo al Ayuntamiento de Toluca
a modernizar su infraestructura. Entre 1861 y 1866, se construye-

82



ron cafnerias de plomo con el objetivo de mejorar la distribucion del
agua. No obstante, el acceso a este recurso no era equitativo: las
élites gozaban de privilegios, mientras que las grandes mayorias se
veian limitadas, lo que ocasioné tensiones sociales.

Asimismo, el aumento de la poblacidon generd inquietudes so-
bre la higiene y la calidad del agua. En respuesta a estas preocupa-
ciones, las autoridades locales y médicos higienistas pusieron en
marcha politicas para mejorar el saneamiento y asegurar una dis-
tribuciéon mas eficiente del vital recurso.

Durante la época colonial, las fuentes de agua en Toluca no solo
eran esenciales para el consumo doméstico, sino también repre-
sentaban simbolos de organizacién comunitaria y de la influencia
de los franciscanos. Entre las mas destacadas estaban: la situada en
la base del cerro El Calvario (actual avenida Vicente Gomez Farias);
la de la Calle de San Juan de Dios (hoy avenida 5 de Febrero); la si-
tuada en la esquina de la Calle del Beaterio (actual avenida B. Juarez
Sur); otra en la Calle de las Alguacilas; otra mas en la Cerca de la
Huerta franciscana; y la tltima, en la Plaza Mayor.

Los franciscanos al mismo tiempo que impartian ensenanza
religiosa desempefiaban un papel crucial en la planificacién de la
infraestructura hidraulica urbana. Su labor en el mantenimiento y
ampliacion de las redes y distribucion del agua convirtié a sus con-
ventos en puntos clave para el funcionamiento de la ciudad y de la
vida cotidiana de los habitantes.

Entre los edificios histéricos que desaparecieron, se destaca el
Templo de San Juan de Dios, también conocido como la Iglesia de
Santa Maria de Guadalupe. Construido en el siglo XVII sobre una
ermita franciscana, su fachada plateresca es considerada una joya
arquitectonica. En 1697, se aniadié un hospital administrado por la
Orden Hospitalaria de San Juan de Dios, que atendia principalmente
a la poblacion indigena. Aunque el hospital fue deshabilitado y
demolido, el templo sigue de pie como un significativo centro
religioso.



El Beaterio, fundado en 1736 gracias al apoyo de don Miguel
Gerdénimo Serrano, jugd un papel crucial en la educacion de la po-
blacion infantil de escasos recursos. Tal como sefiala Pefaloza, I.
(2018), este espacio funcionaba como un refugio para mujeres que,
aunque no eran monjas, se dedicaban por completo a la ensenanza.

En 1833, el edificio experimentd una transformacion notable al
convertirse en el Instituto Literario de Toluca. Este cambio marcé la
transicion de un centro de vida religiosa a un lugar orientado hacia
la educacién y el desarrollo intelectual, reflejando asi la evolucién
de las prioridades sociales y la adaptacion de espacios histéricos a
nuevas funciones.

Con el paso del tiempo, se establecieron instituciones como los
colegios del Sagrado Corazén de Jesus y del Sagrado Corazon de Ma-
ria, ubicados en la esquina de la actual avenida B. Juarez Sury la ave-
nida Constituyentes, donde hoy se encuentra el Instituto Literario.
Estas escuelas, fundadas por la Sociedad del Sagrado Corazén, una
congregacién creada en Francia por Santa Magdalena Sofia Barat en
el siglo XIX, promovieron una formacidén integral, asi como valores
cristianos y un firme compromiso social. Actualmente, este edificio
alberga la Rectoria de la UAEM.

En México, la Sociedad del Sagrado Corazén comenzo su la-
bor educativa en 1883, enfrentandose a numerosos desafios, como
la Revolucién Mexicana y la persecucidn religiosa. A pesar de es-
tas adversidades, lograron establecer colegios en diversas ciuda-
des, incluida Toluca, adaptandose a las necesidades de la sociedad y
manteniendo su firme compromiso con una educacion de calidad.

Segun Todo Texcoco (2021), la Escuela de Artes y Oficios es otro
de los patrimonios perdidos de Toluca. Inaugurada en septiembre
de 1889, impulsada por el gobernador José Vicente Villada y el pre-
sidente Porfirio Diaz, este recinto, que anteriormente habia sido un
hospicio para pobres, se transformo en un espacio dedicado a capa-
citar artesanos y permitirles desarrollar sus habilidades.



Disenada por Rodriguez Arangoiti, la escuela ofrecia una com-
binacién de educacion primaria y formacién técnica en oficios como
imprenta, carpinteria, mecanica y herreria. Se convirtié en una ins-
titucion fundamental, encargandose de producir mobiliario escolar
y papeleria oficial para el gobierno del Estado de México. Sin embar-
go, la escuela tuvo que enfrentar diversos conflictos politico-mili-
tares que afectaron su mantenimiento.

Con el tiempo, el edificio fue trasladado a la calle de Matamo-
ros, cerca de su interseccion con Hidalgo. En los anos 70, fue de-
molido para dar lugar a un estacionamiento, y posteriormente a la
plaza Acrdpolis, lo que dej6 un vacio en la memoria historica de la
ciudad. Este cambio refleja una tendencia en la ciudad hacia la mo-
dernizacion y el desarrollo comercial, aunque también ha generado
debates sobre la preservacion del patrimonio histérico. Siendo su
demolicién un ejemplo de cdmo las necesidades urbanas y econé-
micas pueden entrar en conflicto con la conservacion de la memo-
ria arquitectonica y cultural de una ciudad.

La estacion de tren de Toluca, que inici6 su construccion en 1870
bajo la administracién del gobernador Mariano Riva Palacios, fue
inaugurada en 1882, segin lo menciona Ozuna, G. (2022). Se pro-
yectaba que esta estacidn se convertiria en una de las mas relevan-
tes del pais, ya que facilitaria la conexion entre Toluca y la capital,
ademas de ofrecer dos lineas suburbanas: una hacia San Juan de las
Huertas, San Cristobal Tecolit, Ojuelos y Zinacantepec, y otra direc-
cién hacia Paseo Coldn, San Francisco Coaxusco y Metepec. Desa-
fortunadamente, en la actualidad, este emblematico lugar se en-
cuentra en un estado de abandono, lo que ha llevado a la pérdida de
su relevancia historica. (Véase imagen 3)
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Imagen 3.
Antigua estacién del Ferrocarril.

Fuente: https://i.pinimg.com/originals/71/43/76/71437635384dcao0a509a-
006f6d04a2d.jpg

Por otro lado, el Palacio Municipal de Toluca fue construido en
1872 gracias a la iniciativa del presidente municipal, Jesus Fuentes
y Muniz, en un terreno que anteriormente albergaba el cementerio
destinado a los espanoles del Convento Franciscano de Nuestra Se-
nora de la Asuncion, como senala Sena, M. I. (1999). El edificio fue
finalizado en 1883 y su diseno neoclasico fue realizado por el arqui-
tecto Ramén Rodriguez Arangoiti, convirtiéndose en un verdadero
tesoro arquitecténico. Sin embargo, en los anos 60, el presidente
municipal Felipe Chavez Becerril implement6 cambios significati-
vos en la fachada, modificaciones que hoy se atribuyen al arquitec-
to Vicente Mendiola, segin indica Garcia Luna, M. (2012).

El antiguo Palacio de Justicia de Toluca, obra del arquitecto
Ramon Rodriguez Arangoiti, se encontraba junto al templo de Santa
Maria de Guadalupe, que antes era conocido como San Juan de Dios,
en la avenida José Vicente Villada. Este edificio fue construido en

386



1874 sobre los cimientos del antiguo hospital de San Juan de Dios,
pero fue demolido en 1968 para dar paso al nuevo Palacio de Justicia,
disenado por Vicente Mendiola y levantado en el lugar donde una
vez se erigieron las casas consistoriales y las viviendas de Cortés.

Segun la investigacién de Sena, M. 1. (1997), una de las plazuelas
mas emblematicas de Toluca es la Plazuela del Alva, establecida en
1845 por José Maria Gonzalez Arratia. Este iconico espacio albergaba
la picota, simbolo del poder colonial y lugar de castigos publicos.
Situada en el area que actualmente ocupa el Jardin Zaragoza, deli-
mitaba los confines de la ciudad a finales del siglo XIX, rodeada por
campos de maiz. En su interior se edificé el Teatro de Alva, también
conocido como Teatro Nuevo de Gonzalez, que fue inaugurado en
1845 y se destaco por sus espléndidos bailes de mascaras.

El Teatro Suarez, que mas tarde seria conocido como el Teatro
de Gorostiza, se erigié como un destacado espacio cultural en Tolu-
ca. Su ubicacién, donde hoy se encuentra el Palacio de Gobierno del
Poder Ejecutivo, frente a la Plaza de los Martires en la calle Lerdo,
habia sido anteriormente el hogar del Palacio de Cortés, una man-
sidn que, segiin Montiel y Madrigal (2018), nunca lleg6 a ser habita-
da por Hernan Cortés.

Construido con muros de adobe y techado con teja, el teatro
contaba con instalaciones modestas, pero su impacto en la vida
cultural de la ciudad fue significativo. En 1822, recibié el nombre
de Teatro Gorostiza en homenaje al dramaturgo Manuel Eduardo
de Gorostiza, un renombrado escritor mexicano. A lo largo de su
existencia, este recinto fue el escenario de importantes represen-
taciones teatrales y eventos culturales, aunque eventualmente fue
sustituido por espacios mas contemporaneos.

El edificio contiguo al teatro albergaba el hotel La Gran Socie-
dad, nombrado en honor a un hotel homénimo en la Ciudad de Mé-
xico. Durante el siglo XIX, este hotel fue un simbolo de elegancia 'y
un punto de encuentro para la élite social y cultural, ofreciendo un
espacio ideal para artistas, intelectuales y viajeros que asistian al
teatro. Estaba ubicado en la esquina de las calles del Aguila de Oro



y Espiritu Santo, y su diseno combinaba funcionalidad con el refi-
namiento arquitecténico de la época. Contaba con un piso superior
donde se servian comidas, y un nivel inferior destinado al servicio
de café, helados y licores.

Por otro lado, el Teatro Principal de Toluca, construido en 1851
por José Maria Gonzalez Arratia, era un importante recinto cultu-
ral de estilo neobarroco, situado al sur de los Portales de Toluca, en
la calle Hidalgo y Matamoros, donde actualmente se encuentran el
edificio y estacionamiento Miled. En 1952, la Compariia Operadora
de Teatros S.A. (COTSA) adquiri6 el teatro, transformandolo en el
Cine Rex, una modernizacién que incluyo tecnologia avanzada para
la época, como proyecciones en color, pantalla ancha y sonido es-
tereofénico. Este cine contaba con 600 butacas, palcos, plateas y
galeria, decoradas con armonia.

En la esquina de las antiguas calles Mina y Allende se alzo el
Teatro Edén (Morelos esquina Allende), un recinto mas pequeno
que el Teatro Principal, pero que encarna la rica tradicién artisticay
cultural de la ciudad. En sus mejores momentos, este teatro fue es-
cenario de importantes acontecimientos politicos, incluyendo los
proselitismos a favor de Obregén y del agrarismo, como recuerda
Bernal, A. (2019). Posteriormente, el Teatro Municipal se trans-
formé en el Cine Revolucidén y, mas adelante, se establecié como
Cine Coliseo. Este cine fue edificado por Vicente Mendiola durante
el gobierno de Wenceslao Labra (1937-1941). Lastimosamente, al-
rededor de 1980, este emblematico edificio fue demolido durante la
administracion de José Antonio Munoz Samayoa para dar paso a la
plaza Gonzalez Arratia. (Véase imagen 4)

Aunado a esto, hubo otros cines que, aunque sus estructuras no
eran tan representativas, se convirtieron en importantes puntos de
encuentro y entretenimiento. Entre ellos, ya desaparecieron el Ci-
nema 70 y el Cine Florida, ambos ubicados en la calle Juarez.

Por otro lado, Los Cines Gemelos formaron parte de una cadena
de Multicinemas que revoluciond la experiencia cinematografica en
México. Este nuevo concepto, que surgio en las décadas de 1970 y
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1980, ofrecia maltiples salas en un solo lugar, permitiendo la pro-
yeccion de varias peliculas simultaneamente, lo que represent6 una
innovacién frente a los cines tradicionales de una sola sala y gran
capacidad.

El primer Hospital Civil de Toluca, conocido también como
Hospital General, segiin Ozuna, G. (2023) fue un simbolo del pro-
greso porfirista. (Véase imagen 5). Ubicado en el noreste del barrio
de Huitzila, en los terrenos donde hoy se encuentra la Escuela Nor-
mal de Profesores en el Boulevard Isidro Fabela, fue construido bajo
la direccion del ingeniero Felipe de la Sierra e inaugurado en 1897
por Porfirio Diaz, acompaniado del gobernador Vicente Villada y del
presidente municipal, el médico Juan Rodriguez. El hospital des-
tacaba por su disefio arquitectdnico, con arcos, columnas, un ves-
tibulo amplio con techumbre de cristal y una sala de operaciones
equipada con tecnologia avanzada para su tiempo.

A partir de 1899, el edificio anexo la primera Escuela de Obs-
tetricia, donde se titularon las primeras mujeres profesionales en
la materia. Fue demolido tras la construccién del Hospital General
Adolfo Lopez Mateos, y en 1967 se erigio en su lugar la Escuela Nor-
mal No. 1 de Toluca.

Imagen 4y 5.
Cine Coliseo y Hospital Civil de Toluca.

|

Fuente: https://pbs.twimg.com/media/CnWeePaUKAAgVMK.jpg
https://www.mexicoenfotos.com/MX14831051490242.jpg



Como apunta Sena, M.I. (1999), la modernidad ha causado la
destruccion de numerosos ejemplos arquitectonicos de Toluca. En-
tre ellos destaca la vivienda de Villada 100, propiedad de Gregorio
de la Vega, construida en 1884. Este edificio poseia dos pisos, bal-
cones decorados con frontones triangulares, barandales de hierro
forjado, cornisas de estilo toscano y pilastras ornamentales, pero
fue completamente destruido

El edificio situado en Villada 118, obra del arquitecto Miguel
Munguia, es una ilustracion del patrimonio perdido en Toluca. Este
edificio, erguido entre 1898 y 1900 para el licenciado Agustin M.
Castro, se destacaba por su estilo ecléctico y elementos arquitecto-
nicos como arcos con ventanas germinadas y un pinén. De disefio
neoclasico porfirista, contaba con ventanas y cornisas rectas, ca-
rentes de ornamentacion. Hoy en dia, solo queda en pie la fachada,
ya que el interior fue demolido para dar lugar a un estacionamiento.

Como indica el catalogo del libro Hierros Coloniales de la Ciudad
de Toluca, del arquitecto Villegas, mas del 95% de estos elementos
arquitectonicos han desaparecido. Otro caso notable es el de la casa
en Villada 436, que fue demolida y que poseia un estilo neoclasico
porfirista, con balcones de hierro forjado, arcos escarzanos con cla-
ve, puertas de madera tallada y platabandas de ladrillo. Asimismo,
la casa en Villada 438 fue completamente destruida, y hoy en su
lugar hay un estacionamiento.

Una fachada que todavia se conserva, aunque con algunas mo-
dificaciones, es la de Avenida Hidalgo Oriente 70, en el barrio de
Santa Clara. Este edificio, construido a finales del siglo XIX, sirvi6
tanto como lonja mercantil como casa habitacion. Su estilo ecléc-
tico se caracteriza por arcos rebajados, jambas y dinteles de piedra
tallada adornados con motivos florales y estrias. Aunque no se co-
noce a ciencia cierta su arquitecto, por sus caracteristicas se podria
atribuir a Rodriguez Arangoiti o a Carlos J. L. Hall. Un edificio que
ha sido mutilado, pero atin sobrevive es la Compariia Cervecera To-
luca y México. Construida por el Ing. Jelinnki, fue fundada en 1865
por Marendaz y después la administraria Santiago Graff, en 188s5.
(Véase imagen 6)
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Innovacion, patrimonio y transformacién social desde las artes y el dlseno

Imagen 6.

Cerveceria de Toluca y México.

Fuente: https: //WWW mex1coenfotos com/MX14831051490236.jpg

Conclusion

La pérdida del patrimonio construido en Toluca evidencia una trans-
formacion que, en nombre de la modernidad y la urbanizacién, ha
provocado la desaparicion de muchos elementos historicos y cul-
turales que alguna vez definieron la esencia de la ciudad. Desde las
casas con diseno neoclasico porfirista y los emblematicos edificios
publicos hasta las lonjas mercantilesy los espacios dedicados al arte
y la cultura, como teatros y cines, Toluca ha sido testigo del desva-
necimiento de su identidad arquitectdnica.

La falta de medidas efectivas para proteger el patrimonio, su-
mada al impulso de desarrollos comerciales y cambios politicos,
ha llevado a la demolicién de obras que no solo eran testigos de la
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historia, sino que también constituian una parte fundamental del
tejido social y cultural de su comunidad. Incluso los teatros o ci-
nes, esos espacios de encuentro y entretenimiento que formaban
parte de la vida cotidiana, no han logrado sobrevivir a esta trans-
formacion.

La destruccién de los edificios de arquitectura neoclasica porfi-
rista en Toluca ha dado lugar a un proceso de transformacién que ha
impactado profundamente el paisaje urbano y su riqueza historica.
Estas construcciones, que alguna vez representaron el esplendor de
una época marcada por su estilo refinado y detallado, han sido re-
emplazadas, en muchos casos, por estacionamientos o edificacio-
nes modernas que carecen de valor estético y arquitecténico.

La pérdida de estos inmuebles no solo significa la desaparicion
de elementos decorativos Gnicos, como balcones de hierro forja-
do, arcos ornamentales y detalles arquitecténicos caracteristicos,
sino también un despojo de identidad cultural. La modernizacion
y la falta de una adecuada proteccidon patrimonial han priorizado
la funcionalidad y el desarrollo comercial, dejando atras el legado
arquitecténico que narraba la historia de la ciudad.

Esta situacidén plantea la necesidad de reflexionar sobre la im-
portancia de conservar las construcciones que ain permanecen de
pie, para evitar que Toluca pierda mas de su esencia histérica. La
implementacién de politicas mas robustas de preservaciony el fo-
mento del respeto por el patrimonio construido podrian ser claves
para revertir este fendémeno y equilibrar el progreso con la protec-
cién de su herencia cultural. Toluca debe mirar hacia adelante sin
dejar en el olvido su pasado.

Cada lugar que se ha perdido deja no solo un vacio fisico, sino
también un espacio en la memoria colectiva. El desafio actual radica
en como revalorizar aquello que queda del patrimonio de Tolucayen
buscar la preservacién de lo que alin perdura, como un legado para
las futuras generaciones. Aunque gran parte de este patrimonio ya
se ha perdido, el compromiso con su preservacion podria abrir un
camino para mantener viva la esencia historica de la ciudad.
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Patrimonio artistico

en transformacion:
“antimonumenta”. La
reinterpretacion del legado
cultural en el entorno urbano
mexicano

Olivia del Pilar Rivero De la Garza

Este trabajo analiza la resignificacién del patrimonio cultural en
el arte contemporaneo mexicano, con énfasis en las practicas que
cuestionan las narrativas oficiales y promueven nuevas formas de
memoria colectiva. La hipdtesis que guia este estudio plantea que
la vitalidad del patrimonio cultural reside en su reinterpretaciéon
constante, especialmente cuando esta relectura se realiza desde
enfoques criticos como los que ofrecen las intervenciones artisti-
cas y los antimonumentos / antimonumentas, como es el caso de
este estudio. El objetivo principal es explorar la forma en que estas
manifestaciones artisticas transforman el concepto de patrimo-
nio artistico y cultural, convirtiéndolo en un espacio de resistencia,
construccién identitaria y reflexidn social. La metodologia emplea-
da consiste en el analisis de caso de La Glorieta de las mujeres que
luchan, intervencién feminista situada en Paseo de la Reforma, una
avenida principal de Ciudad de México, la cual resignifica un espa-
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cio publico histéricamente dominado por simbolos de dominacién
virreinal / patriarcal. Este analisis también menciona el estudio
de otras expresiones artisticas contemporaneas —como la obra de
Tania Candiani, Edgar Flores “Saner” y Cix Mugre— que recupe-
ran elementos del patrimonio prehispanico y popular para gene-
rar nuevas lecturas criticas. El estudio concluye que el patrimonio
cultural debe entenderse como un fenémeno vivo, en constante
transformacion, cuya nueva interpretacion permite integrar voces
histéricamente excluidas. Las intervenciones artisticas colectivas
no solo reconfiguran el paisaje urbano, sino que también generan
espacios de dialogo, denuncia y reivindicacién, proponiendo una
concepcién mas democratica, inclusiva y dinamica del patrimonio
cultural mexicano.

Palabras clave: patrimonio, antimonumenta, memoria colectiva

Reconocer el potencial critico del diagnostico sobre el presen-
tismo no debe presuponer, sin embargo, paralisis melancélica
ni cancelacion del futuro. Por el contrario, la conciencia de vivir
un tiempo efimero, incierto e inestable ha inspirado propues-
tas para hacer nuestras las fuerzas irresistibles del cambio. Asi,
por mencionar un par de ejemplos, contra la nocion del patri-
monio como conjunto cerrado, finito y dado de una vez y para
siempre, desde el campo de la arqueologia se ha invitado a con-
cebirlo como un “recurso renovable”, es decir, susceptible de
adquirir nuevos usos y significados a partir de intervenciones
activas y responsables. (Holtorf, C.) De manera analoga, al con-
cepto de conservacion, entendido como el mandato de restituir
y preservar intacto el pasado en el presente, se ha contrapuesto
la idea de una “reutilizacién adaptativa” o “adaptable”, misma
que permitiria adecuar y hacer significativo ese legado a la luz
de las necesidades y posibilidades de nuestros dias. (Valero Pie
y Rabotnikof, 2023, p. 106)
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Partamos de la idea de que el patrimonio cultural de las na-
ciones (es decir, de lo que concebimos actualmente como paises),
refleja tanto su identidad como su memoria colectiva (Garcia Can-
clini, 1989). En el caso mexicano, en particular, dicho patrimonio
cultural ha sido reinterpretado con relativa frecuencia tanto por ar-
tistas como por disenadoraes!. Las distintas significaciones les han
servido a manera de dialogo historico y son una forma de abordar
temas de indole social. Es importante, sin embargo, sefialar que no
solo ellaes han llevado a cabo ejercicios de reapropiacién patrimo-
nial, con laintencion de abordar los citados temas sociales, sino que
la ciudadania lo ha hecho, empleandolo como vehiculo para expre-
sar sus demandas particulares. De este modo, colectivas, colectivos
y ciudadanaes a titulo personal han sido parte de esta corriente.

De este modo, la relacion entre el patrimonio cultural y la pro-
duccion artistica y disenistica contemporanea en México es un
tema que refleja 1a manera en que sus autoraes han dotado de nue-
vas significaciones a los elementos del legado cultural para abordar
la muy compleja trama de la identidad nacional en el contexto que
nos compete en la actualidad. Este proceso de significado diverso
del patrimonio trasciende a la simple preservacion, convirtiéndose
en una potente herramienta de deliberacidon para confrontar a las
estructuras sociales, politicas y culturales contemporaneas. (Béjar
y Rosales, 2005)

Baste decir que México posee una de las mas amplias diversi-
dades culturales en el concierto de las naciones. Su herencia abarca
desde las civilizaciones prehispanicas hasta el periodo novohispa-
novy los siglos XIX, XX y lo que corre del XXI. A lo largo de su historia
independiente, principalmente, el patrimonio cultural ha sido par-
te fundamental de la construccion de su identidad, sirviendo como
elemento aglutinante de las diversas corrientes de pensamiento.
De este modo, podemos observar que en los tltimos anos ha surgi-
do un grupo nutrido de creadoras que no solo exploran este patri-

[1] La grafia @ es intencional para referirme al género neutro.
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monio con fines de preservacién, sino también como un territorio
en el que generan una critica al sistema y una suerte de dialogo
con las realidades sociales actuales. Ejemplo de esto fue la expo-
sicion Sincretismo actual y muralismo activo, presentada en 2023 en
la Galeria Jesus Guerrero Galvan de la Biblioteca Pablica del Estado
de Jalisco, una muestra que reviso planteamientos del muralismo
mexicano de la primera mitad del siglo XX, pero con una perspec-
tiva renovada y con iconografia actual. (Universidad de Guadala-
jara, 2023)

Otro ejemplo de ello es la Glorieta de las mujeres que luchan, una
espacia urbana resignificada por colectivas feministas en Ciudad de
México y, a pesar de no haber sido repensada por artistas, su rees-
critura cumplié con un cometido analogo al que senalé en el parrafo
previo. Este lugar no solo representa una intervencion artistica en
lae espaci® publice patrimonial, sino que se ha transformado en
un acto de resistencia y reivindicacidon de contiendas sociales, pero
también ha servido como relectura del patrimonio cultural, el cual
suele verse como un elemento inamovible. (Comisiéon Mexicana de
Defensay Promocion de los Derechos Humanos, 2023; Experiencias
para la memoria, 2023; Gobierno de la Ciudad de México, 2021; Pos-
tigo Garcia et al., 2024)

Es importante senalar que la variedad de nuevas consideracio-
nes del patrimonio cultural se manifiesta de diversas maneras. Tan-
to artistas como disenadoraes han retomado simbolos, tradiciones
y elementos prehispanicos, virreinales y populares, dotandolos de
significados diversos, generando una reflexién en torno a la cons-
truccion de la identidad mexicana (Béjar y Rosales, 2005). En este
proceso, la nocion de un “legado mexicano”, esencial para enten-
der la cultura nacional se transforma en el escenario socio-artistico
de la actualidad. Este legado se refiere a diferentes ambitos, tanto
los tangibles, como los intangibles. Es asi como artistas y disena-
doraes han incorporado elementos de los pueblos originarios y otras
comunidades para visibilizar debates sociales y dar voz a distintos
sectores de la poblacion, mientras que colectivaes exploran nuevas
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formas de entender el patrimonio desde perspectivas feministasy
comunitarias. (Apraiz Sahagiin y Martinez Matia, 2018)

La critica al patrimonio se ha convertido en un tema central en
la obra de artistas y en el trabajo de agrupaciones de la sociedad ci-
vil, colectivaes y poblacion en general, quienes desafian las narrati-
vas historicas oficiales y subvierten los simbolos tradicionalmente
considerados sagrados o patridticos como la Virgen de Guadalupe o
la bandera nacional. Esta critica es visible en intervenciones en es-
paciaes patrimoniales, como la alteracion de monumentos histori-
cos o la creacion de piezas artisticas que cuestionan las convencio-
nes de conservacion de la herencia nacional (Ramirez Kuri, 2021).
El rol de las instituciones culturales de los ambitos federal, estatal
y municipal se vuelve fundamental en este proceso de relectura,
ya que las politicas publicas de conservacidon y promocion influyen
en la manera en que se aborda y se presenta la historia cultural del
pais. Sin embargo, es importante entender que estas instituciones
pueden facilitar o limitar la capacidad de laes artistas para experi-
mentar y transformar el patrimonio de manera libre. (Mesinas Ni-
colas, 2016)

A partirde las premisas previamente expuestas, con el siguien-
te texto, analizo una obra paradigmatica que cuestiona nuestra no-
cion de patrimonio cultural. De este modo, parto de la hipdtesis de
que la vitalidad del patrimonio cultural solo es viable si se sustenta
sobre la base de su relectura, principalmente si dicha relectura su-
cede por medio de aparatos criticos como los y las antimonumen-
tast?). Utilizo el ejemplo de la Glorieta de las mujeres que luchan, con
el fin de explicar el doble labor de interpretacion innovadora y de

[2] Para el casco que me ocupa, me centraré en las antimonumentas, especi-
ficamente. Los antimonumentos, entonces, se erigen como acontecimientos
visuales que fijan un suceso historico particular, toda vez que simbolizan un
hecho que rompe la continuidad histérica. Marcan un antes y un después, no
solo para los directamente afectados, sino para el pais entero. Las causas a las
que hacen referencia no pretenden formar parte del pasado para su recuerdo
0 conmemoracién, sino que se trata de acontecimientos que no dejan de su-
ceder; por lo menos no, hasta que exista verdad y justicia para cada uno de los
agravios. (Fundacion Heinrich B6ll Stiftung, 2020, p. 9)
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vehiculo de expresidon y de apropiacidén de ese patrimonio cultural
que cuestiona al Estado de manera critica.

En este contexto, oriento esta investigacidon a partir de la si-
guiente pregunta: jen qué forma el patrimonio cultural mexicano
resignifica las practicas artisticas contemporaneas y ciudadanas
en la espacia publica, particularmente aquellas que surgen des-
de posturas criticas como las antimonumentas y las intervenciones
feministas? Esta interrogante permite abordar el patrimonio cul-
tural no como una herencia inamovible, sino como un terreno en
disputa, en el que distintaes actoraes sociales reescriben sus signifi-
cados desde perspectivas criticas, comunitarias y contrahegemoni-
cas, haciendo hincapié en las expresiones del fendmeno a partir de
los feminismos.

Vale la pena reiterar que la nueva aproximacion al patrimonio
cultural en el arte contemporaneo mexicano no solo refleja la ri-
queza de la tradicidon, sino que también es un medio de resistenciay
construccién de nuevas identidades. Es asi como el arte y el disefio
se convierten en agentes transformadores que, al revisar el pasado,
proponer nuevas formas de vivir y entender la cultura mexicana en
las sociedades actuales.

El objetivo de este trabajo es explorar la forma en que las mani-
festaciones artisticas contemporaneas —como las antimonumen-
tas y ciertas expresiones de arte urbano— transforman el concepto
de patrimonio cultural en México, convirtiéndolo en un area de re-
sistencia, construccién identitaria y reflexion social. A partir de este
propoésito general, fue que elegi analizar el caso de La Glorieta de las
mujeres que luchan situandola como una intervencion feminista que
reconfigura una espacia urbana con valor patrimonial, examinan-
do el cometido del arte contemporaneo en la creacién de espaciaes
simbolicaes para el dialogo, la denuncia y la memoria colectiva.

La pertinencia de este estudio radica en la propuesta que per-
mite visibilizar practicas de resemantizacion patrimonial, las cuales
emergen desde los margenes sociales y que, a través de interven-
ciones artisticas y ciudadanas, cuestionan las narrativas historicas
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oficiales. Es importante senalar que estamos en un momento en
donde amplios sectores de la poblacion demandan justicia social,
memoria activa y reparacion simbolica, por lo que resulta funda-
mental comprender el modo en que el patrimonio cultural es cap-
tado y transformado, con la intencidn de cuestionar los conflictos
que nos rodean. En este sentido, con esta investigacion, abono a la
discusion sobre patrimonio vivo, arte publico y memoria feminis-
ta, al ofrecer un marco analitico que articula los campos del arte, la
politica y la ciudadania.

Es conveniente apuntar que previamente, diversos estudios
han sentado las bases para estudiar la compleja relacion entre arte,
patrimonio y transformacion social. Néstor Garcia Canclini (1989)
ya advertia sobre la necesidad de pensar el patrimonio desde una
perspectiva hibrida, critica y activa. Por su parte, Radl Béjar y Héc-
tor Rosales (2005) han senalado como han reformulado los vinculos
entre tradicion e innovacion el diseno y las artes visuales contem-
poraneas. Mas recientemente, investigaciones como las de Patri-
cia Ramirez Kuri (2021) y Miguel Angel Mesinas Nicolas (2016) han
abordado las tensiones entre instituciones culturales, arte urbano
y espacia publicae. Asimismo, estudios como los de Amaia Apraiz
Sahagln y Ainara Martinez Matia (2018) han puesto un énfasis par-
ticular en las formas comunitarias y feministas de gestién y relec-
tura patrimonial.

En particular, la intervencién feminista de La Glorieta de las
mujeres que luchan, objeto de este texto, ha sido estudiada por la
Comision Mexicana de Defensa y Promocion de los Derechos Hu-
manos(2023), asi como en investigaciones recientes como la de
Melissa Postigo Garcia y otras (2024), que destacan su valor simbo6-
lico como antimonumenta, su capacidad de movilizacién social y su
aporte a nuevas formas de memoria colectiva.
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Es necesario tener en cuenta que la interpretaciéon contemporanea
del patrimonio cultural en la espacie urbana de México ha sido
objeta de multiples analisis que destacan su tarea en la construc-
cion de identidades y en la resistencia social. Autores como Gar-
cia Canclini (1989) introdujeron el concepto de culturas hibridas para
describir la fusion de tradiciones y modernidad en América Lati-
na, resaltando la forma en que el patrimonio cultural se transfor-
ma continuamente en respuesta a dinamicas sociales y politicas.
Culturas hibridas que, hoy en dia, se encuentran mas activas que
nunca.

En el contexto mexicano, esta transformaciéon se manifiesta en
intervenciones artisticas que debaten las narrativas oficiales y pro-
mueven nuevas formas de memoria colectiva. Elegi la Glorieta de las
mujeres que luchan como un ejemplo emblematico de esta resigni-
ficacion. Originalmente ocupada por la estatua de Cristobal Coldn,
esta glorieta fue intervenida en 2021 por colectivas feministas que
instalaron una antimonumenta en honor a las mujeres victimas de
violencia de género, convirtiéndola en un simbolo de resistencia y
reivindicacidon. (Experiencias para la memoria, 2023)

Este fendmeno se enmarca en lo que Joaquin Barriendos Rodri-
guez (2007) denomina “ciudades-laboratorio”, en las que el arte
publico reconfigura los imaginarios urbanos y ofrece zonas para el
dialogo critico, como senala:

La ciudad latinoamericana como experiencia estética y episte-
mologica se ha convertido, por lo tanto, en un laboratorio en
el que coinciden antropdlogos, urbanistas, curadores, artistas,
politicos, lobbys turisticos y empresariales, gestores culturales,
etcétera, cada uno intentando decodificar los atractivos, ven-
tajas, riesgos e intereses que las ciudades latinoamericanas y
sus imaginarios culturales despiertan. (Barriendos Rodriguez,

2007, p. 75)
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De este modo, la intervencion en la glorieta no solo transforma
el paisaje urbano, sino, y mas importante, desafia las estructuras de
poder y visibiliza problematicas sociales como los feminicidios y la
violencia de género. La relacion entre arte ptblico y espacio publico
en la ciudad neoliberal ha sido explorada por autoras como Paulina
V. Pulido (2021), quien analiza que las intervenciones artisticas en
espacias urbanaes suelen actuar como formas de resistencia frente
a las dinamicas de exclusiéon y mercantilizacion precisamente de
ese espacio publico, al respecto, la autora dice: “Se trata de cons-
truir un espacio publico incluyente y de construccién de ciudadania
mediante la cultura y el arte, articulando el bienestar de los habi-
tantes de la ciudad, los promotores y gestores, los sectores publico,
social y privado, asi como los artistas y colectivos de arte.”. (Pulido,
2021, p. 288) En este sentido, la Glorieta de las mujeres que luchan se
erige como un acto de apropiacidon de la espacia urbana que visibi-
liza debates feministas y discute las narrativas histéricas hegemo-
nicas.

La incorporacion de perspectivas de género en la gestion del
patrimonio cultural es esencial para comprender estas dinamicas.
Amaia Apraiz Sahagin y Ainara Martinez Matia coordinan Patri-
monio Cultural y Perspectiva de Género. Libro Blanco (2018), libro que
enfatiza la necesidad de integrar la perspectiva de género en la in-
terpretacion y gestién del patrimonio, reconociendo las contribu-
ciones y experiencias de las mujeres en la construccién de la me-
moria colectiva. Al respecto de este tema senalan:

¢Hay alternativas al relato autorizado del patrimonio cultural?
Y, sobre todo, {cdmo podemos construir una narrativa mas
rica e integradora? Reflexionamos sobre como comunicar el
patrimonio en clave de género: se trata de vislumbrar nuevos
horizontes, de incorporar las aportaciones de las mujeres al
hecho patrimonial y de plantear una lectura mas compleja de
nuestro patrimonio cultural. (Apraiz Sahagin & Martinez Ma-
tia, 2018, p. 23)
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En este sentido, la antimonumenta en la glorieta es un claro
ejemplo del modo en que las intervenciones feministas resignifi-
can el patrimonio urbano para incluir voces histéricamente mar-
ginadas. En esta linea, la fundacion Heinrich Boll Stiftung (2020)
propone una reflexion critica sobre las practicas ciudadanas que
han llevado a la creacion de antimonumentas, sefialando que estas
acciones, muchas veces efimeras o fuera del circuito institucional,
logran producir memorias sociales y dotar a las espaciaes de nuevos
significados, convirtiendo al arte en herramienta de denuncia, vin-
culo comunitario y ejercicio politico:

No existia la palabra antimonumento como estrategia de de-
nuncia social y politica. Existia solo en el circuito del arte. Pero,
una vez que llego, y se instal6 como arma de lucha y de memo-
ria, empezo a tomar cada vez mas sentido. Comenzd a llenar-
se de nombres, recuerdos, y anhelos. Dolores diferentes pero
siempre enlazados.

Se les llamé antimonumento desde las organizaciones, y en la
calle, por primera vez, el 26 de abril de 2015 cuando se instal6 el
+43 para recordar que nos faltan 43 estudiantes y miles de per-
sonas desaparecidas. Pero la idea vol6 y germind por muchos
lugares, palabra e idea comenzaron a replicarse. (Fundacién
Heinrich Boll Stiftung, 2020, p. 129)

Este enfoque permite comprender por qué, intervenciones
como la de la glorieta, no solo transforman el paisaje urbano, sino
que articulan nuevos sentidos de propiedad y justicia social, todo
esto a partir de una objeta tan especifica como una antimonumen-
ta. La nocion de antimonumentaes, como la glorieta, emergen como
formas de memoria alternativa que desafian las representaciones
oficiales y ofrecen lugares para la expresién de demandas sociales.
Estas intervenciones artisticas colectivas no solo reconfiguran el
paisaje urbano, sino que también generan espaciaes de didlogo, de-
nuncia y reivindicacion, proponiendo una concepciéon mas demo-
cratica e inclusiva del patrimonio cultural mexicano.
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Aurelia Valero Pie y Nora Rabotnikof (2023) proponen los tér-
minos ‘pasado practico’ y ‘pasado histdrico’ para referirse a esa co-
yuntura que surge en conquistas de espaciaes patrimoniales, como
la glorieta que abordo en el presente texto. Sobre este tema apun-
tan: “...1os objetos que fijan el pasado e inscriben en el paisaje ur-
bano los hitos de un recorrido que se afirma co-mun, dificilmente
lograran adaptarse al cambio ni hacer frente a nuevas exigencias de
la sociedad.” (Valero Pie & Rabotnikof, 2023, p. 78)

Otra deriva de estas relecturas patrimoniales, la ofrecen artis-
tas como Tania Candiani, Edgar Flores “Saner” y Cix Mugre, la cual
refleja una tendencia hacia la recuperacién de elementos del pa-
trimonio prehispanico y popular para generar nuevas rutas criticas
sobre la identidad y la memoria en el México actual (MAIA CON-
TEMPORARY, s/f; Museo Universitario de Arte Contemporaneo,
2022; Museum Tales, 2021). Estas practicas artisticas evidencian
la vitalidad del patrimonio cultural cuando es reinterpretado desde
enfoques criticos y contemporaneos.

Como he reiterado, el analisis actualizado del patrimonio cul-
tural en lae espaciee urbana mexicana, que se enmarca en las in-
tervenciones artisticas y ciudadanas como las antimonumentas,
refleja un proceso dinamico de construccion identitaria y resisten-
cia social. Estas practicas desafian las narrativas oficiales, integran
voces marginadas y transforman el patrimonio en un fenémeno
vivo y en constante evolucion.

Con este libro blanco se pretende disenar las estrategias nece-
sarias para visibilizar las aportaciones de las mujeres a nuestro
patrimonio cultural. Con estas paginas queremos sentar las ba-
ses para crear nuevos instrumentos de interpretacion del patri-
monio, incorporando la perspectiva de género y permitiendo,
asi, que este contribuya a la consecucién de la igualdad. (Apraiz
Sahagtn & Martinez Matia, 2018, p. 16)
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La metodologia que utilizo en este estudio se enmarca dentro
de un enfoque cualitativo, interpretativo y critico, la cual permite
comprender la resignificacion del patrimonio cultural mexicano a
través de las intervenciones artisticas y ciudadanas. Esta postura
considera el patrimonio como un fenémeno vivo, constantemente
reconfigurado por las diversas practicas sociales y culturales, como
lo senala Garcia Canclini (1989), quien conceptualiza el patrimonio
cultural desde una perspectiva hibrida, en la cual, la tradicién y la
innovacién se entrelazan en un escenario de contemporaneidad.

El tipo de investigacion que propongo es de caracter explora-
torio y descriptivo, dado que he indagado en las caracteristicas, los
procesos y los impactos de la intervencion de la Glorieta de las mu-
jeres que luchan en la espacia urbana de Ciudad de México, especi-
ficamente, pero también de otras expresiones artisticas contem-
poraneas que retoman el patrimonio cultural en otras espacias. El
diseno de investigacion se bas6 en un analisis de caso, centrado en
esta intervencién feminista y en las practicas artisticas que cues-
tionan las narrativas oficiales sobre el legado cultural y social de
México.

Constitui la unidad de analisis (objeto) en este estudio a partir
de las intervenciones artisticas en lae espacia publica, con un en-
foque especial en la Glorieta de las mujeres que luchan y otras obras
que se inscriben en el contexto del arte urbano y las antimonumen-
tas. Para este fin, empleé una muestra no probabilistica, basada en
casos de relevancia para el estudio de la reinterpretacién del pa-
trimonio, como las obras de Tania Candiani, Edgar Flores “Saner”
y Cix Mugre, que emplean simbolos del patrimonio prehispanico
y popular para generar nuevos significados en el contexto actual.
(Apraiz Sahagin & Martinez Matia, 2018)

Para la recoleccion de datos, opté por varias técnicas cualitati-
vas. En primer lugar, hice una revision documental, la cual incluy6
articulos académicos, reportes de instituciones culturales y publi-
caciones especializadas que abordan el tema del patrimonio cultu-
ral y de las intervenciones artisticas, en especial la que me ocupa.
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(Comision Mexicana de Defensa y Promocion de los Derechos Hu-
manos, 2023; Postigo Garcia et al., 2024)

Asimismo, llevé a cabo un analisis visual y discursivo de las
intervenciones artisticas seleccionadas, para lo cual utilicé foto-
grafias, y testimonios de ciudadanos que han interactuado con laes
espaciaes intervenidaes —estas ultimas obtenidas de fuentes secun-
darias como los sitios de Internet que han abordado el tema- (Co-
mision Mexicana de Defensa y Promocion de los Derechos Huma-
nos, 2023; Experiencias para la memoria, 2023; Fundacion Heinrich
Boll Stiftung, 2020). Inspiré este enfoque en el trabajo de Miguel
Angel Mesinas Nicolas (2016), quien destaca la importancia de los
analisis de los discursos visuales y de los procesos de apropiacion
del espacio publico.

En cuanto a la validez y confiabilidad de los datos, me aseguré
de que los instrumentos utilizados: revision de fuentes primarias y
secundarias y analisis visual, hubieran sido rigurosos y coherentes
con los objetivos del estudio, garantizando que los resultados fueran
consistentes y validos en términos de las interpretaciones cultura-
les que pretendi realizar. Con la triangulacion de fuentes y métodos
reforcé el analisis, permitiendo una comprensién mas completa de
la dinamica de comprension del patrimonio en la actualidad.

Finalmente, las técnicas de analisis de datos que utilicé en este
estudio fueron principalmente: el analisis tematico y el analisis
de contenido, con los cuales consegui identificar patrones, signi-
ficados y narrativas emergentes en torno a las intervenciones ar-
tisticas. Con este enfoque segui la linea de investigacion de Gar-
cia-Doménech (2014), quien analiza el modo en que se transforma
le espaciae publica a través de las dinamicas sociales y culturales,
siendo el arte una de las principales formas de intervenir en este
contexto. A través de estas técnicas, busqué comprender la forma
en que contribuyen las manifestaciones artisticas contemporaneas
a laresignificacién de los simbolos patrimoniales, promoviendo un
dialogo entre el pasado y las demandas sociales actuales de la so-
ciedad civil representada en colectivas y grupaes vulnerables.
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La reconfiguracién del patrimonio en el arte contempordneo mexicano

Los antimonumentos se insertan como elementos de una muy
otra narrativa que se abre paso a empellones frente a “verdades
historicas”, cuya Ginica certeza es que agreden nuestra memoria
de por si herida y también nuestra historia, la que construimos
dia a dia. Finalmente, forman parte de proyectos en pugna: pro-
yectos histéricos, de vida, de futuro, de mundos posibles. (Fun-
dacion Heinrich Boll Stiftung, 2020, p. 14)

El patrimonio cultural no es una entidad estatica; por el contra-
rio, es una construccién dinamica que evoluciona con el tiempo —o
al menos eso deberia pretenderse—, adaptandose a nuevos con-
textos sociales, politicos y tecnologicos. En el historia mexicana,
artistas, disenadoraes y la propia ciudadania han asumido la tarea
de dotar de nuevas interpretaciones el legado cultural, fusionan-
do elementos tradicionales con expresiones modernas. Esta apro-
piacién del pasado no solo preserva la memoria colectiva, sino que
genera nuevas narrativas que dialogan con la identidad y la historia
del pais.

Uno de los momentos historicos que podria considerarse como
el germen de esta resemantizacion, podria ser el movimiento mu-
ralista mexicano iniciado a principios del siglo pasado y en el que
artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemen-
te Orozco, entre los mas conocidos, pintaron murales con los que
pretendieron representar las luchas de la poblaciéon mexicana, su
historia y su herencia cultural (Arte Mexicano NeoCrotalico, 2023).
No obstante, este movimiento no permanecié estatico, ya que, en
el siglo XXI, migro6 hacia el arte urbano y el grafiti, con exponentes
como Edgar Flores “Saner” y Antonio Triana “Cix Mugre”, quienes
incorporan iconografia prehispanica, dandole nuevas lecturas a los
simbolos del pasado en el paisaje urbano contemporaneo. (MAIA
CONTEMPORARY, s/f; Museum Tales, 2021)

En otras disciplinas artisticas, también se ha observado un in-
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terés particular por resignificar el patrimonio desde una perspec-
tiva critica, un ejemplo de esto lo ofrece la artista Tania Candiani
utiliza la tecnologia para reimaginar practicas artesanales, a la vez
que explora la interseccion entre tradicion y arte actual. (Museo
Universitario de Arte Contemporaneo, 2022)

La interpretacion actualizada del patrimonio en el arte con-
temporaneo mexicano también esta vinculada con el activismo y
la politica. Muchaes artistas han utilizado simbolos culturales para
visibilizar problematicas sociales que nos atanen a todaes, como
los feminicidios, el desplazamiento forzado y la violencia estruc-
tural que vive México desde hace ya varios anos. En este sentido,
la relectura del patrimonio cultural en el escenario contemporaneo
mexicano no solo implica un ejercicio estético, sino también es una
reflexion profunda sobre la identidad, la memoria y las tensiones
sociales del pais. A través de diversas manifestaciones artisticas,
laes creadoraes contintian dialogando con el pasado para construir
nuevas perspectivas sobre el presente y el futuro de México.

La Glorieta de las mujeres que luchan como espacio de resignifica-
cion patrimonial

Sin duda, la Glorieta de las Mujeres que Luchan ha logrado no solo
resignificar la memoria del pais, sino también crear espacias
para mujeres. Es claro que en ese sentido ain hay un cami-
no muy largo para que la representacion alimentada por todas
nosotras realmente se convierta en lo mas universal posible:
sin sesgos de raza o color de piel, ni de clase, ni de orientacién
sexual o cualquier otra caracteristica que hiciera posible la ex-
clusion a otras mujeres de estas espacias. (Palaura et al., 2024,

p. 230)

La antimonumenta Glorieta de las mujeres que luchan, que se ubica
Paseo de la Reforma de Ciudad de México, es un ejemplo de resig-
nificacién del espacio publico por parte de la ciudadania, a través
del arte y la manera en que los movimientos sociales se hacen de
la memoria histérica para visibilizar sus causas, en este caso, las
mujeres que erigieron la antimonumenta decidieron rendir home-
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naje a las mujeres victimas de violencia de género, desaparicionesy
feminicidios. Originalmente, esta espacia albergaba una estatua de
Cristdbal Coldn, la cual fue retirada en 2020 en el marco de una se-
rie de protestas sobre la permanencia de monumentos relacionados
con la conquista de América y su significado en la actualidad (Go-
bierno de la Ciudad de México, 2021a; Valero Pie y Rabotnikof, 2023).
Vale la pena hacer notar que la controversia sobre estos monumen-
tos no se presenta solamente en México, sino que ha permeado en
distintos paises que han visto en estas estatuas un agravio anejo,
al representar a personajes opresores de diverso tipo: esclavistas,
conquistadores, genocidas, entre otros.

En septiembre de 2021, colectivas feministas intervinieron la
glorieta instalando una figura de madera pintada en color mora-
do (color que se identifica con las protestas feministas), la cual fue
denominada antimonumenta. La figura representa a una mujer con
el puiio izquierdo en alto. Este acto simboliz6 una respuesta de las
mujeres, pero de caracter ciudadano, frente a las narrativas oficia-
les y una reivindicacion de la memoria colectiva de las mujeres que
han luchado por sus derechos en México. (Comisién Mexicana de
Defensay Promocion de los Derechos Humanos, 2023; Experiencias
para la memoria, 2023; Gobierno de la Ciudad de México, 2021b; Pa-
laura et al., 2024; Postigo Garcia et al., 2024)

Posteriormente, en septiembre de 2023, el Gobierno de Ciudad
de México coloco frente a este sitio una escultura titulada Tlali, di-
senada por el artista Pedro Reyes. La obra representa a una mujer
indigena de rasgos “prehispanicos” y “rinde homenaje a las mu-
jeres indigenas de México”, como lo han senalado las autoridades
capitalinas. No obstante, esta intervencién generd polémica entre
las diversas colectivas que habian conquistado de la narrativa visual
de la glorieta, ya que consideraron que esa escultura —ejecutada por
un artista hombre- desplazaba la iniciativa original y no respondia
a las demandas de los movimientos feministas que se habian dado
cita en la espacia. (Valero Pie y Rabotnikof, 2023)
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La resignificacion de esta espacia a través del arte y la accion
colectiva pone de manifiesto el poder de los monumentos y memo-
riales como instrumentos patrimoniales de identidad y resistencia.
Segun Aleida Assmann (2011), la memoria cultural no solo se cons-
truye a partir de documentos y registros oficiales, sino también a
través de las espaciaes publicas y los simbolos que albergan. En
este sentido, la intervencion colectiva de la glorieta no solo alter6
fisicamente el lugar, sino que reconfiguro su significado dentro del
imaginario colectivo.

El arte desempenié un papel en este proceso, convirtiendo a la
glorieta en una espacia de memoria y de protesta pacifica, colectiva
y de encuentro. La sustitucién de monumentos histéricos y la dis-
puta por la memoria colectiva reflejan las tensiones entre las ver-
siones oficiales de la historia y las vivencias de grupses margina-
daes. Desde una perspectiva feminista, esta intervencion, ademas
de cuestionar la representacion en la espacia publica, visibiliza las
multiples contribuciones de las mujeres en la historia nacional, las
cuales suelen ser soterradas o llevadas a un segundo plano. Este fe-
nomeno es parte de una tendencia global de reapropiacion de espa-
ciees historicaes, en donde las comunidades resignifican simbolos
de poder para transformar narrativas de exclusién en afirmaciones
de inclusién (Salvatierra y Delgado Campos, 2024). Autoras como
Judith Butler (2007) han sefialado que la resignificacién de laes es-
pacias publicaes publicas y su ocupacién simbdlica son formas de
resistencia que desafian las estructuras patriarcales de poder.

De este modo, a Glorieta de las mujeres que luchan ha sido un pun-
to de encuentro para protestas y manifestaciones feministas, con-
solidandose como un sitio de memoria activa, viva y en constante
resemantizacion. La investigadora Rita Segato (2016) apunta que la
construccién de espacies de memoria colectiva conduce a generar
narrativas alternativas que desafian la hegemonia del relato hist6-
rico oficial. Es asi como, la intervencién feminista en la glorieta no
solo funge como un acto simbdlico, sino que también se convierte
en una herramienta para la articulacion de demandas de justicia 'y
reconocimiento de las mujeres en el entramado nacional.
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Los nuevos significados que se configuran en esa espacia, nos
deben conducir a una reflexién en torno al rol del patrimonio cultu-
ral en la construccidn de las identidades sociales y el modo en que
lo publico es disputado y reconfigurado. Esta intervencién no solo
transforma el paisaje urbano, sino que también reescribe la historia
desde una perspectiva que reconoce y valora las luchas de las muje-
res en México.

Arte y resistencia: estrategias de aprehension del espacio publico

Que el presente es cambiante y el futuro incierto puede acep-
tarse con relativa facilidad. No tanto asi que el pasado no se fija
de una vez y para siempre, sino que es igualmente suscepti-
ble de transformarse en funcion de las miradas y los intentos
por imprimirle un nuevo significado. (Valero Pie y Rabotnikof,
2023, p. 75)

Han sido diversas las colectivas y las artistas quienes han par-
ticipado en la intervencion artistica de la Glorieta de las mujeres que
luchan. El arte ha servido, entonces, como herramienta de resis-
tenciay de visibilizacién. Expresiones como grafitis, placas conme-
morativas, performances y otras intervenciones han transformado
esta espacia en un foro vivo de denuncia y memoria. Estas practicas
de apropiacion se han convertido en una forma de visibilizar deba-
tes sociales y reivindicaciones historicas que han sido sistemati-
camente ignoradas en las narrativas oficiales (Fundacién Heinrich
Boll Stiftung, 2020; Pulido, 2021). En el caso de la glorieta, las in-
tervenciones no solo abogan por la justicia de género, sino que se
inscriben en un contexto global en el que los movimientos sociales
utilizan el arte para desafiar el statu quo, al crear espacias de en-
cuentro y dialogo con la sociedad. (Postigo Garcia et al., 2024)

Estas acciones encuentran paralelismos en otros movimientos
sociales tanto en México como en el resto del mundo, en los que
el arte se convierte en un medio para generar un didlogo creativo,
diverso y pertinente, el cual promueve el cambio social por medio
de la colectividad creativa. Ejemplos como las intervenciones en la
Plaza de Mayo en Argentina o el uso de murales en Chile durante
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el estallido social de 2019 demuestran el modo en que el arte sigue
siendo una herramienta para fortalecer la memoria colectiva y las
demandas de justicia social (Barriendos Rodriguez, 2007; Castella-
nos, 2017; Yokoigawa et al., 2022):

Podemos observar hasta aqui que el muralismo va mucho mas
alla de los muros o el soporte que lo contienen. El resultado, si
es una obra plastica para la discusion, el goce y disfrute del es-
pectador circundante. Pero, para quienes participaron, también
es trabajo y construccion colectiva, organizaciéon comunitaria,
autonomia, formas de rebeldia y resistencia ~desde el momen-
to en que se plantea tomar un muro, por ejemplo-, responsabi-
lidad, toma de conciencia, respeto y, lo mas importante, reco-
nocer que se puede dejar de pensar y actuar como oprimidos y
tomar acciones e iniciativas. (Castellanos, 2017, p. 151)

Desafios y diferencias en torno a la toma del patrimonio cultural

La transformacion de espaciaes patrimoniales mediante inter-
venciones artisticas y sociales plantea desafios, pero también sus-
cita diferencias que han conducido a cuestionamientos en torno
a la definicion, conservacion y evolucion del patrimonio cultural,
no solo en México. Las intervenciones en estos sitios no solo mo-
difican el aspecto fisico de los monumentos, sino que alteran su
simbolismo entre la sociedad. Estos procesos suelen incluir desde
murales y esculturas efimeras hasta proyectos de revitalizacion ur-
bana o practicas artisticas colectivas que intervienen en la memo-
ria publica y colectiva de una comunidad.

Uno de los principales retos que surgen de estas transforma-
ciones, lo enfrentan las instituciones culturales del Estado, que de-
ben asumir una postura activa que considere no solo la salvaguarda
de laes espacias, sino que tome en cuenta a la ciudadania. Mientras
que algunas politicas publicas y programas culturales favorecen la
integracion de estas nuevas expresiones como parte de un patrimo-
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nio vivo y dinamico, otras instituciones se muestran reacias, debido
a que temen que alteren o incluso destruyan el valor histérico y cul-
tural de los monumentos —algo que se ha vuelto un motivo genui-
no de preocupacion—. Esta tensidn entre conservaciéon y el uso de
le espaciae publice ~manteniéndola vivae- obliga a preguntarnos:
¢las intervenciones artisticas y sociales deberian de ser reconoci-
das como nuevas formas de patrimonializacién? Comprender esta
cuestion requiere una reevaluacion de los criterios tradicionales de
conservacion, que histéricamente han enfatizado la preservacion
estatica de los objetos y laes espacias publicaes. (Alegria Licuime et
al., 2018)

Otro debate se centra en la relacion entre la memoria oficial,
representada por los monumentos y las narrativas del Estado, y la
memoria colectiva, que emerge de las experiencias y preocupacio-
nes de la sociedad civil. Los monumentos erigidos por el Estado a
menudo estan disenados para narrar una historia oficial, que tien-
de a omitir relatos alternativos sobre el pasado con la intencién
de exaltar ciertos momentos de la historia nacional que suelen ser
considerados gloriosos y que abonan a una narrativa heroica de un
pasado glorioso.

Las intervenciones artisticas, especialmente aquellas impul-
sadas por movimientos sociales, visibilizan estas narrativas mar-
ginadas, creando espaciaes para la reivindicacién de derechos ciu-
dadanos y la reconstruccion de la memoria histérica desde una
perspectiva mas inclusiva (Castellanos, 2017). Sin embargo, estas
intervenciones suelen ser percibidas como una amenaza por parte
de quienes han sido designados para preservar dicha memoria ofi-
cial, que temen la erosion de las narrativas dominantes.

En este sentido, la intervencién de artistas y colectivaes en el
patrimonio cultural no solo se relaciona con la preservacién, sino
también con cuestiones que involucran estructuras de poder y re-
presentaciéon. A medida que se amplian las definiciones de patri-
monio, surgen nuevas preguntas sobre quién decide qué se conser-
va y qué se transforma. Este debate se ve reflejado en la creciente
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tendencia a incorporar enfoques mas democraticos e inclusivos en
la gestidn del patrimonio, como lo demuestra el concepto de pa-
trimonio intangible, que reconoce la importancia de las practicas
culturales vivas en lugar de solo los objetos 0 monumentos fisicos.
(Estrada Bonell y del Marmol Cartana, 2021)

La sociedad actual parece tener una percepcion confusa sobre el
espacio publico urbano, confusion que parte de su propio con-
cepto. Zona verde, plaza o jardin son términos que la ciudadania
tiende a confundir y que pueden englobarse bajo el comun de-
nominador conceptual de espacio publico. (Garcia-Doménech,

2014, p. 302)

Como he delineado a lo largo del presente texto, la Glorieta de
las mujeres que luchan se ha convertido en una muestra paradig-
matica de la apropiacion y resemantizacion del patrimonio cultural
a partir de practicas ciudadanas criticas, especialmente desde los
feminismos contemporaneos interseccionales que involucran dis-
tintas corrientes de pensamiento. La intervencion que se ha lle-
vado a cabo no solo transforma una espacia urbana patrimonial en
simbolo de denuncia y resistencia, sino que cuestiona activamente
los discursos oficiales sobre la memoria, el patrimonio y la identi-
dad nacional.

Con esta investigacion he buscado mostrar que las practicas
artisticas y ciudadanas en la espacia publica, como lo son las an-
timonumentas, permiten dotar de nuevas significaciones al patri-
monio cultural, en el caso particular de este estudio, al mexicano
al desafiar la nocién de un legado fijo y monumentalizado, convir-
tiéndola en una espacia viva de lucha, memoria y transformacion
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social. La resignificacion de la glorieta ilustra la capacidad dinamica
del patrimonio cultural, que se adapta y refleja los debates socia-
les. Este proceso de revive la memoria colectiva y redefine lo que
entendemos por patrimonio, destacando la importancia de la iden-
tidad como eje de la construccion cultural. (Alegria Licuime et al.,
2018; Garcia-Doménech, 2014)

La construccidon de nuevos significados que se le atribuyen a
distintas manifestaciones patrimoniales no es un acto aislado, sino
parte de un proceso mas amplio en el que el patrimonio se convierte
en terreno en disputa simbolica y politica, tal como ya habia adver-
tido Garcia Canclini (1989) al proponer una visién hibrida y dinami-
ca de la cultura, pero lo hace a partir de cargas positivas, es decir,
intervenciones artisticas y sociales activas. La glorieta representa
asi un patrimonio que no solo se preserva y se aleja de la ciudada-
nia, so pena de ser sancionada, sino que se activa como herramien-
ta de agencia social, como lo han argumentado Alegria Licuime y
otros (2018) desde el giro social de la memoria. En este sentido, la
obra trasciende el ambito estético para adquirir una funcién éticay
politica viva y abierta a nuevos debates.

Este caso subraya el modo en que las transformaciones en lae
espacie publice habilitan un sentido de propiedad y visibilidad
para grupas histéricamente marginadas, como las mujeres: indige-
nas, jovenes, afrodescendientes..., cuya participacion en la historia
de México ha sido invisibilizada de forma sistematica. Este tipo de
intervenciones urbanas conduce a la reflexion en torno a la necesi-
dad de integrar perspectivas diversas en la narrativa del patrimo-
nio, reconociendo su caracter inclusivo, plural y activo.

Es asi como este analisis ha permitido concluir que la interven-
cién feminista en la glorieta articula maltiples dimensiones de lo
patrimonial: lo tangible y lo intangible, lo institucional y lo comu-
nitario, lo histoérico y lo actual. Esta multiplicidad de vertientes da
lugar a una narrativa inclusiva y contrahegemonica que interpela
la neutralidad pretendida por los discursos patrimoniales oficiales,
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y propone en cambio, un modelo de patrimonio situado, afectivoy
en constante negociacién, en sintonia con los planteamientos de
Apraiz Sahagun y Martinez Matia (2018) sobre la necesidad de in-
tegrar la perspectiva de género —entre otras perspectivas— en las
politicas patrimoniales del Estado.

Por otra parte, el caso estudiado evidencia la tension entre las
formas institucionales de gestion patrimonial y las intervencio-
nes ciudadanas, como lo sefialan Mesinas Nicolas (2016) y Ramirez
Kuri (2021). Al intentar regular o invisibilizar estas expresiones, las
instituciones culturales suelen revelar los limites del enfoque tra-
dicional de conservacion. Por tanto, reconocer el potencial trans-
formador de estas intervenciones implica repensar también los
marcos normativos desde una perspectiva de derechos humanos y
culturales, memoria activa y justicia simbdlica.

A travésde laintervencién artistica, la espacia puablica se con-
vierte en un lugar de reivindicacién de derechos basicos, comun-
mente socavados por el aparato del Estado, permitiendo que las
conquistas de diferentes colectivees sean valoradas en el presen-
te. Al mirar hacia el futuro del patrimonio en México, es transcen-
dental considerar la forma en que estas resignificaciones necesitan
integrarse a una narrativa inclusiva y representativa de la diversi-
dad y complejidad de la historia y cultura mexicana, pero también a
nuevas versiones de la normatividad existente.

Al analizar el contexto que derivé en la antimonumenta de la
Glorieta de las mujeres que luchan me ha llevado a concluir que el pa-
trimonio cultural mexicano se encuentra en una fase de reconfigu-
racién critica. Las practicas ciudadanas contemporaneas, en el caso
que me ocupa, aquellas impulsadas por colectivas feministas, no
solo reescriben el significado de las espacias urbanas patrimonia-
les, sino que amplian el horizonte de lo que puede ser considerado
patrimonio (cultural, pero también social). En un contexto de pro-
fundas demandas sociales por justicia y visibilidad tanto simbdlica
como fisica, estas formas de apropiacion critica del pasado ofrecen
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nuevas posibilidades para construir una memoria mas plural, una
identidad mas inclusiva y una cultura patrimonial verdaderamente
viva que sea el reflejo de lo que verdaderamente esta manifestando
la ciudadania.
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