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Prologo

Erika Rivera Gutiérrez

Actualmente la educacion en las artes y el diseno afronta un reto
determinante: formar a nuevas generaciones de profesionales ca-
paces de dar respuesta a las demandas de un mundo en constan-
te cambio. El presente libro, Laboratorios de formacion: Experiencias
educativas en las artes y los diserios da respuesta a esta necesidad me-
diante los laboratorios en formacién, en donde la concepcién del
laboratorio se enfoca en escenarios educativos, pedagogicos y epis-
temoldgicos que posibilitan la generacion de experiencias y proce-
sos de innovacidn educativa, de integracion interdisciplinaria y de
didlogo, entre la teoria y la practica. Ademas de una aportacion sig-
nificativa al analisis y a la construccién de saberes en el campo del
arte y del diseno.

Por lo anterior, la investigacion en las artes y el diseno resul-
ta por demas imprescindible, de ahi que los textos aqui reunidos
muestran cédmo las experiencias formativas pueden concebirse
como espacios de investigacion, experimentacion y reflexion, don-
de convergen diversas metodologias y perspectivas para atender los
desafios que enfrentan las instituciones de educacién superior en
el siglo XXI. En donde, el arte y el disefio actdan como expresio-
nes de los paradigmas sociales, generando planteamientos que dan
respuesta de manera adecuada a las exigencias contemporaneas y
futuras.

En este sentido, los autores y autoras exponen marcos de ana-
lisis y estudios de caso, en donde se visualiza la manera en que las
artes y el diseno, articulados desde la investigacidén, pueden incidir
en la formacién integral de los estudiantes y en la transformacion



de su entorno sociocultural. Ademas, en los capitulos convergen la
transdisciplinariedad, la socioformacién y la investigacion-crea-
cién como ejes fundamentales para la configuracién de nuevas ru-
tas pedagogicas, incluso de situar las practicas educativas en esce-
narios sociales concretos. Y en donde, las experiencias presentadas
destacan la dimensién ética- social de las artes y el disefio, pro-
yectandolos como motores de innovacion cultural y de desarrollo
sostenible.

Las coordinadoras de esta publicacién convocaron para mos-
trar los resultados de investigacion, con el respaldo de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México (UNAM), con la intencién de
propiciar escenarios de debate que coadyuven a la definicién de di-
rectrices y favorezcan el dialogo respecto a los retos y oportunida-
des presentes en las artes y el disefio. Al mismo tiempo, guien el
desarrollo formativo de disenadores y artistas, fortaleciendo una
vision integral y orientada a la accidn frente a las necesidades de las
futuras generaciones.

La obra desarrolla contenidos centrados en diversos factores
que inciden en el campo educativo de las artes y el diseno, como las
competencias, la innovacion, la creatividad, el proceso creativo, los
procesos de ensenanza y aprendizaje, la calidad educativa, la so-
cioformacion, el pensamiento artistico, las lenguas y las culturas
indigenas, asi como su aplicacion en la atencién de temas priorita-
rios desde lo cultural, lo social y lo ambiental, que se desarrollan a
lo largo de los cinco capitulos.

En el primer capitulo, Competencias para la innovacién en pro-
gramas educativos de diseno industrial, 1a autora Maria del Pilar Mora
Cantellano, analiza la presencia de la innovacion y la creatividad
como competencias fundamentales en la formacion de disefiadores
industriales en América Latina. Ademas de la relevancia social de
la innovacion y su papel determinante en el perfil de egreso, orien-
tados a fortalecer las propuestas curriculares y consolidar la perti-
nencia de los programas educativos en el campo del diseno.



En el segundo capitulo, La socioformacion y transdisciplinariedad
en los procesos de ensefianza y aprendizaje en las artes, cuya autora es
Myrna Dalia Rodriguez Vidal, quien plantea la necesidad de replan-
tear los enfoques educativos en la ensenianza del arte en México,
ante un contexto global dinamico que exige calidad y pertinencia en
todos los niveles formativos. Reconoce que modelos como el con-
ductual, constructivista y funcionalista, no responden de manera
adecuada a las necesidades actuales del sistema educativo nacional.
Por tanto, propone la socioformacion, articulada con la transdisci-
plinariedad, como enfoques idéneos para la ensenanza de las artes.

En el tercer capitulo, En el campo de la investigacion-creacion; el
documento escrito, ni narra, ni describe, ni devela, de Elias Paracelso
Xolocotzin Eligio, examina la relevancia de los productos de inves-
tigacion-creacion como generadores de conocimiento aplicado. Se
destaca que la produccion artistica puede considerarse simultanea-
mente metodologia y objeto de investigacion, integrando los proce-
sos creativos con la indagacion cientifica.

El cuarto capitulo, titulado Mdquinas epistémicas. Una experien-
cia para la creacion de dispositivos artisticos / investigativos, de Edward
Jimeno Guerrero Chinome y Gloria Stella Saenz Gutiérrez, descri-
ben la propuesta pedagdgica de los Seminarios de Trabajo de Gra-
do I y II de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad Pe-
dagdgica Nacional (Bogota, Colombia), cuyo objetivo es fortalecer
la construccion tedrico-epistémica, metodoldgica y creativa de los
trabajos de grado. El enfoque del seminario se caracteriza por su
naturaleza no lineal ni secuencial, favoreciendo un pensamiento ri-
zomatico que estimula la critica y la exploracién de fenémenos des-
de perspectivas multiples, en donde se articula la teoria, la practica
y la creatividad, promoviendo la innovacién educativa y la reflexién
critica.

En el quinto y altimo capitulo, denominado Caminando juntos:
Usando prdcticas artisticas centradas en pueblos indigenas para imaginar
nuevos futuros, Joshua Schwab Cartas, Tania Erandeni Fuentes Villa,
Sydney Wreaks, y Anissa Peralta desarrollan un estudio que tiene
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como objetivo describir Land Connects Us (La Tierra Nos Conecta),
un proyecto artistico colaborativo centrado en pueblos indigenas,
que utiliza talleres artisticos y culinarios para fomentar la comuni-
dad y fortalecer las relaciones interindigenas. Su objetivo, explorar
el significado de “estar juntos en un lugar” y trabajar hacia obje-
tivos y futuros compartidos, articulando la practica artistica con la
educacion, la culturay la justicia social. Destacando la diversidad de
perspectivas y la colaboracion como estrategia metodologica y pe-
dagdgica, promoviendo un enfoque inclusivo, holistico e indigena
en la creacion artistica y en la construccidon de conocimiento.

Finalmente, este libro intitulado Laboratorios de formacion: Ex-
periencias educativas en las artes y los disenos, se inscribe en la colec-
cién Tramas Interdisciplinarias: Arte, Disenio y Cultura en Movimien-
to, y ofrece como un referente para académicos, investigadores y
estudiantes interesados en la reflexion critica sobre los modelos
educativos contemporaneos. Su lectura coadyuvara a reconocer el
potencial de los laboratorios de formacién como espacios que tras-
cienden lo disciplinar y se consolidan como escenarios de creacion,
de conocimiento, de interaccidén social, asi como de compromiso
con el presente y el futuro de nuestras sociedades.
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Competencias para la
Innovacion en Programas
Educativos de Diseno
Industrial

Maria del Pilar Alejandra Mora Cantellano

En los programas educativos de diseno industrial, se identificaron
conceptos de innovacion y creatividad como factores que han fun-
damentado la disciplina desde su origen como profesion. En este
trabajo se presentan algunos resultados de una investigacién des-
criptiva del tipo correlacional entre algunos programas educativos
latinoamericanos que han empleado un enfoque por competencias
de la innovacion, visualizando los aprendizajes como conductas
observables en los egresados para la insercién en el ambito labo-
ral. Desde un enfoque tedrico que subraya la importancia que re-
presenta esta competencia para la sociedad, asi como desde el fac-
tor educativo como factor determinante del perfil de egreso, en las
propuestas curriculares, profundizando en el Programa de la Uni-
versidad Autonoma del Estado de México, estableciendo algunas
conclusiones para retroalimentar los programas educativos.

Palabras clave: Perfil de egreso, desarrollo sociocultural, in-
sercion laboral, competencias educativas, innovacion
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En los programas educativos del diseno industrial, se describe un
perfil de egreso que al menos en el ambito nacional, de acuerdo con
la Asociacion Mexicana de Instituciones y Escuelas de Diseno In-
dustrial (2017), contempla a la innovacién y a la creatividad en for-
ma explicita o implicita, para la generacién de proyectos de diseno.
Asimismo, el diseno industrial como disciplina desde sus inicios en
el siglo pasado, basa su quehacer en la generacion de productos in-
novadores, a través de la conceptualizacion creativa, sin importar
los enfoques o visiones de cada escuela y nacion. Desde el funciona-
lismo, el abordaje semantico o el conceptual, las definiciones con-
templan a la innovacion como un factor primordial dentro del que-
hacer de esta disciplina. Como se define en la conceptualizacion de
la profesidén que elabora la Organizacion Mundial del Diserio (2019).

Si bien, el enfoque por competencias presenta su origen en el
sistema laboral norteamericano, desde una visién econémica para
avaluar las capacidades de insercion efectiva en este campo, des-
cribiéndose, como modos de comportamiento que algunos actores
sociales esgrimen en comparacion con otros, conformandose de
aptitudes, conocimientos, habilidades psicomotrices, valores indi-
viduales y colectivos, asi como de rasgos de personalidad.

En México, este enfoque ha sido retroalimentado, desde los
postulados de laUNESCO (2018) y de algunos supuestos descritos en
la Plan Nacional de Desarrollo (2013) del sexenio pasado, para de-
terminar algunos Programas Curriculares en Instituciones de Edu-
cacion Superior, que visualizaron los aprendizajes como conductas
observables a nivel conceptual, procedimental y actitudinal, con el
propdésito de ampliar la insercion de los egresados en el ambito la-
boral. Situacién que se fundamenta en la adquisicion de competen-
cias basicas, durante toda la formacién anterior al nivel superior,
para desarrollar posteriormente las competencias profesionales o
especificas.
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Lainnovacidén, se considera una competenciaimprescindible en
el perfil de egreso del Programa Educativo de la Licenciatura en Di-
seno Industrial, ya que permite al profesional establecer propues-
tas con enfoques divergentes y solucionar problematicas sociales
de cualquier ambito, preponderando enfoques con responsabilidad
social y propuestas para el bienestar y progreso de los grupos, que
corresponden con visiones del diseno latinoamericano a partir de
los anos setenta del siglo pasado. Definiciones basadas en un pos-
tulado, el cual, determina que la profesion del diseno se encarga de
la conceptualizacion de objetos y servicios de uso cotidiano.

Con el propoésito de contestar las siguientes preguntas de investi-
gacidn : ¢ Se considera el desarrollo de competencias para lainnova-
cioén, en los profesionales del diseno, un factor determinante para
impactar a la actual sociedad? ¢Esta contemplada la competencia
de innovacion en los Planes de Estudio de disefio industrial?; se de-
cribe la importancia del enfoque de competencias en la educacién
superior y su relacion con la rapida modificacién de las condiciones
econOmicas y culturales de las sociedades actuales, que impactan
las acciones cotidianas y de consumo. Asimismo, se relacionan es-
tos cambios con las tecnologias de la informacién en las esferas de
la produccion, la gestién y la distribucion de productos, ambito del
desarrollo de los profesionales del diseno.

Asi, dada la velocidad de la aplicacion y generacion del conoci-
miento en los ambitos laborales, se describe en este trabajo, como
una estrategia del sector educativo, el enfoque por competencias
de diversa indole que permitan a los profesionales insertarse con
mayor éxito y minimizar la brecha entre los sectores educativos y
las expectativas de la sociedad.
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De acuerdo con Galdeano y Valiente (2010), las principales ra-
zones para emplear este enfoque educativo, son: el establecimiento
de estandares para los niveles de desemperio, asi como transpa-
rentar los tipos de competencias en los perfiles de egreso, delimi-
tar parametros entre el sector educativo y el laboral, proporcionar
mayor sentido a los aprendizajes en relacidn a la realidad social y
minimizar la rapida obsolescencia.

Ya que son, las instituciones educativas, las encargadas de for-
mar a estos profesionales, se destaca la importancia de su compro-
miso social, para posibilitar el logro de competencias en los estu-
diantes y responder a los problemas, no sélo del sector productivo
sino de todos los ambitos de la sociedad.

Para fundamentar la problematica en el area del diseno, se des-
cribe la importancia de la innovacion para esta disciplina, elabo-
rando una comparativa de algunas definiciones del diseno, como
algunas aportaciones de Bonsiepe (1978), que se remonta a sus ori-
genes como licenciatura en México, quien afirmaba que el diseno se
relaciona con la innovacion, que el acto de disenar introduce algo
nuevo en el mundo ya que, es el tiempo futuro campo del diseno y
el pasado no cabe en este acto de disenar.

La actual definicion de la disciplina que es compartida por la
mayoria de los profesionales y académicos, es la desarrollada por
la Organizacion Mundial del Disefio “ Industrial Design is a stra-
tegic problem-solving process that drives innovation, builds busi-
ness success, and leads to a better quality of life through innovative
products, systems, services, and experiences” (2019, pag. 1).

Por ultimo, de acuerdo con estudios realizados por la Asocia-
cién Mexicana de Instituciones y Escuelas de Disefio Industrial “DI
Integra” (2017), se define que, en la mayoria de los perfiles de egre-
so de las licenciaturas en México, la innovacién es una competencia
necesaria para el desarrollo profesional, ya que se concibe al profe-
sional del area, como solucionador de problemas complejos, para la
satisfaccidon de necesidades de un grupo social a través de objetos y
servicios innovadores.
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Asi, en este trabajo, por medio de analisis comparativo de tres
programas educativos y sus planteamientos del enfoque del apren-
dizaje basado en competencias, se destacan algunos lineamientos
para el logro de la competencia de innovacion en el Plan de Estudios
de lalicenciatura de diseno industrial de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Auténoma del Estado de México (UAEM).

Ademas, de establecer relaciones de la innovacion en las de-
finiciones de la disciplina y el enfoque de aprendizaje basado en
la adquisicion de competencias, que se fundamenta en los cono-
cimientos ya adquiridos por el estudiante, para demostrar sus ha-
bilidades, conocimientos y actitudes para la resolucion de los pro-
blemas a los que se enfrente en cualquier ambito profesional. Lo
anterior tomano den cuenta el planteamiento de la UNESCO sobre
las competencias, como “La capacidad de un profesional para to-
mar decisiones, con base en los conocimientos, habilidades y acti-
tudes asociadas a la profesion, para solucionar los problemas com-
plejos que se presenten en el campo de su actividad profesional”
(2010, pag. 1), en este proceso intervienen los aspectos cognitivo,
psicomotriz y afectivo para abordar las acciones pertinentes. Posi-
bilitando establecer algunas conclusiones.

La historia del diseno industrial pone de manifiesto la importancia
del impacto social, que conllevan los artefactos, espacios, produc-
tos y servicios que son generados por los disenadores. Se destaca
como William Morris fundador del movimiento de Arts and Crafts en
Inglaterra afirmo que, el propdsito de los disenadores era “salvar a
la sociedad” (Ortiz, 2016, pag. 39) a través de la creacion de objetos
tiles y acordes a la naturaleza y de forma sustentable, asimismo
este autor enfatiza la aportacion en este rubro de Victor Papanek en
el siglo pasado, que desarrolla un enfoque social con aportaciones
que relacionan al disefio de objetos, con la ética y la responsabilidad
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social y el impacto de los productos derivados de su quehacer. Este
enfoque, descrito por Biirdek (1994) como la dimensién utépica del
diserio, concibe el afan del disefio, por un mundo mejor mas bello 'y
digno de vivir.

En el paradigma de la modernidad, la innovacién fue un recurso
para el desarrollo econdmico de las empresas y desde este enfoque,
el disefio desarroll6 en principio, proyectos funcionalistas, aunque
existieron algunos con visiones para el desarrollo social. En la ac-
tualidad la innovacién incorpora este enfoque social, pero no so6lo
como una funciéon mas de los proyectos, sino, de acuerdo con Pa-
panek (1973), son proyectos en un escenario social con un enfoque
sustentable, definidos desde la responsabilidad social. Bonsiepe
(1978) describe este tipo de proyectos, como una condiciéon que pu-
diera ser un antecedente de la innovacion social. Concepto, que en
los altimos afios, ha sido abordado por autores como Manzini, quien
lo describe como un enfoque para la satisfaccion de las necesidades
sociales “Social innovation is a process of change emerging from
the creative re-combination of existing assets (from social capital
to historical heritage, from traditional craftsmanship to accessible
advanced technology)” (Manzini, 2013, pag. 57), vision que se hace
patente en la actual definicién de la disciplina, desarrollada por la
WOD, la cual incluye el desarrollo, no sélo de objetos, sino también
de servicios, para innovar e insertarse en la sociedad. La siguiente
definicidn del diseno industrial, en este trabajo, se relacionara con
las competencias, especialmente las de innovacion y creatividad:

Industrial Design is a strategic problem-solving process that
drives innovation, builds business success, and leads to a bet-
ter quality of life through innovative products, systems, servi-
ces, and experiences. Industrial Design bridges the gap between
what is and what’s possible. It is a trans-disciplinary profession
that harnesses creativity to resolve problems and co-create so-
lutions with the intent of making a product, system, service,
experience or a business, better. At its heart, Industrial Design
provides a more optimistic way of looking at the future by re-
framing problems as opportunities. It links innovation, tech-
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nology, research, business, and customers to provide new value
and competitive advantage across economic, social, and envi-
ronmental spheres (World Design Organization, 2019, pag. 1)

De acuerdo con esta definiciéon y como lo expresan Macias y Bri-
biescas (2012) la profesion del diseno industrial es una rama de la
disciplina del disefio, que se encarga de la produccion de objetos y
servicios de uso cotidiano, que debe tener siempre presente el im-
pacto que estos productos provocan en la sociedad, explorando las
condiciones existentes y las modificaciones causadas por el uso de
estos objetos o servicios.

Como una parte intrinseca al proceso del diseno, en cualquiera
de sus ramas, se implica al proceso de innovacién y en el caso del
disenio industrial, en gran medida, tiene la intencién de mejorar la
productividad industrial y un crecimiento econdémico, aunque sin
dejar de lado las situaciones de progreso social y cultural y del me-
dio ambiente.

Ya que, es desde la idea del progreso social, que se posibilita
el desarrollo de politicas educativas que incorporen el concepto de
innovacion, desde un punto de vista de lo colaborativo que ofrezca
soluciones nuevas a los problemas sociales, econémicos, cultura-
les y ambientales en una interaccidn de los actores involucrados en
este proceso, este concepto de la innovacién, deja un poco de lado
la tradicional intervencién de los procesos empresariales tradicio-
nales, que no dejan de ser importantes en todos los contextos so-
ciales, pero se trata de una aproximacion distinta (Zarate, Espaiia,
& Ballesteros, 2014).

La definicién de innovacién que se emplea en este trabajo es
la que describe el Departamento Nacional de Planeacion (DNP) de
Colombia que, en un sentido amplio, se entiende como:

“la capacidad y el proceso de generacion, transferencia y apli-
cacion del conocimiento cientifico y/o empirico, dentro y fuera
del ambito del mercado, que incremente la productividad o la
efectividad de una comunidad, organizacion o empresa en for-
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ma sostenible, permitiéndole alcanzar sus objetivos, satisfacer
sus necesidades o incrementar su bienestar” (2013, citado por
Zarate, 2014, pag. 5)

Es decir, la innovacién crea valor a partir del conocimiento, ge-
nerando externalidades positivas de caracter econdémico y social.
Cuando, a la definiciéon tradicional de innovacion desarrollada en el
siglo pasado, se le incorpora no solo el beneficio econémico sino el
social, en esta idea del progreso o bienestar, se establecen relacio-
nes de colaboracion y participacion de todos los actores involucra-
dos en las acciones para la innovacion, desde la vision de lo social
que se define a continuacion:

Si entendemos “lo social” como el espacio generado por y para
la convivencia de personas y grupos, nos referimos fundamen-
talmente a problemas y oportunidades de relaciones que son
econdmicas, sociales, politicas o culturales. Cunado tales rela-
ciones no funcionan adecuadamente hay espacio para pensar en
nuevas ideas, basicamente involucrando a cuatro actores clave:
la comunidad, el Estado, el sector privado y el sector no estatal
sin animo de lucro. Por lo tanto, es distintivo de la IS [Inno-
vacion Social] que parta de iniciativas que emergen desde las
organizaciones de la sociedad civil, del sector social y la politica
publica entre otras. (Zarate, Espafia, & Ballesteros, 2014, pag. 6)

De acuerdo con estos autores, al referirnos al sector no estatal sin
fines de lucro, podemos involucrar a las instituciones educativas,
que tienen como un propédsito ineludible, sobre todo en el caso de
las universidades publicas en México, la satisfaccion de las nece-
sidades sociales de su entorno local, nacional e internacional, con-
templado dentro de sus planes de desarrollo. Para el caso de los
programas educativos en la disciplina del diseno industrial, tema
principal de este trabajo, se describe un perfil de la siguiente forma:

...se disenan espacios formativos que sobrepasan las posibilida-
des del aulay proponen ala comunidad educativa hacia los esce-
narios alternativos que convocan reflexiones criticas, creativas
y propositivas sobre la produccion de disefio industrial...estas
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reflexiones se correlacionan con escenarios sociales significati-
vos para el Diseno Industrial en la actualidad: espacios publicos;
espacios interactivos de informacion, instituciones culturales;
espacios de produccién industrial, manufacturera o artesanal,
espacios empresariales; espacios habitados por comunidades
locales quienes promueven proyectos de emprendimiento o por
comunidades en situacién de vulnerabilidad (PEPA, 2013, citado
en Zarate, Espana y Ballesteros, 2014, pag. 8).

Pararesponder a este reto, las profesiones del diseno han propuesto
enfocar sus métodos educativos, desde el desarrollo de competen-
cias profesionales y cambiar su paradigma de educar para la manu-
factura de productos y ampliar el campo, al desarrollo de proyectos
de diseno, abarcar la gestion, la mercadotecnia y el impacto social
y cultural. Asi como, estar al corriente de las innovaciones que se
realicen en el campo que se desarrolla, desde los aspectos tecnol6o-
gicos, de invencion, de procesos y de metodologias de la disciplina.

También, es importante destacar los beneficios, que se iden-
tifican en los métodos del aprendizaje por competencias, que en el
disefio potencializan la adquisicion de las capacidades para abordar
problemas complejos y para actuar en nuevas situaciones (Zarate,
Espana, & Ballesteros, 2014).

Es relevante mencionar, que este enfoque de competencias se
origin en Estados Unidos de Norteamérica, para atender a un sis-
tema econdémico que ha preponderado la correspondencia de los
programas educativos con los campos laborales, iniciandose con
el enfoque racionalista, empleandose como un mecanismo de eva-
luacion que incorpord varios factores sociales. Aunque, actualmen-
te de acuerdo con Haddad, 2007 referido por Macias y Bribiescas,
2012) las competencias también son consideradas como modos o
estilos de comportamiento que algunos individuos esgrimen mejor
que otros, ademas de ser observables e inclusive medibles en de-
terminados contextos. Y se componen de aptitudes, conocimien-
tos, rasgos de personalidad, valores individuales y colectivos, asi
como habilidades psicomotrices. A continuacion, se desglosan al-
gunas definiciones de diversos autores:
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Las competencias son una caracteristica particular de un em-
pleado, la cual resulta efectivo en su maximo desempefio de su
trabajo (Boyatzis, 1982). Asimismo, Seal, Boyatzis y Bailey, 2006
definen competencia como una capacidad o habilidad que lleva
a un resultado exitoso. Esto se debe a la conducta o comporta-
miento apropiado usado efectivamente en la situacion y tiem-
po para cumplir el resultado o meta trazado. Spencer y Spencer
(1993) consideran que es una caracteristica subyacente de un in-
dividuo, que esta causalmente relacionada con un rendimiento
efectivo o superior en una situacidn o trabajo, definido en tér-
minos de un criterio. ( (Macias & Bribiescas, 2012, pag. 27).

Seglin estos autores, la competencia no es solo una accién obser-
vable y medible es una capacidad de reflexion y de creatividad que
pone en juego una serie de mecanismos cognitivos y de valores que
posibilitan la construccion de modelos para la resolucion de pro-
blemas o de propuestas de innovacidén que respaldan acciones, que
los modelos educativos han planteado, como el saber hacer en si-
tuaciones cotidianas. (Macias & Bribiescas, 2012).

De acuerdo con Jiménez (2018), se destaca que, en los actuales
planteamientos del modelo educativo por competencias, se tiene
el propdsito de elevar la pertinencia de los perfiles de egreso con
las condiciones del entorno profesional y en concordancia con las
propuestas de la UNESCO (2018) y del Plan Nacional de Desarrollo
2013-2018, por los que, las instituciones educativas se vieron re-
queridas a proporcionar una educacion relacionada con el contexto
profesional en cada sociedad, visualizando los aprendizajes como
conductas observables a nivel conceptual, procedimental y actitu-
dinal que permitan a los egresados realizar acciones reflexivas y
practicas, tomando decisiones de tipo personal, social y profesio-
nales en forma integral con las areas cognoscitiva, afectiva y psico-
motora.

De igual modo, esta autora, describe como se establece esta
propuesta, a través de una malla curricular por niveles y tipos de
competencias dividiéndolas en genéricas o transversales que po-
sibilitarian al estudiante a insertarse en la sociedad, ademas de las
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especificas que estan ligadas al perfil profesional para dirigirse a
ambitos laborales especificos. Las primeras competencias posibili-
tan vincular a la institucion con la sociedad y promover una vision
transdisciplinaria para abordar los problemas en forma integral
y visualizar en forma critica las situaciones del mundo actual y el
quehacer humano en su entorno. De acuerdo con el Proyecto Tuning
de América Latina (Tuning América Latina, 2019), las competencias
transversales para la educacidén superior se contabilizaron en 27 y
segin Jiménez (2018) se clasificaron en los tres rubros siguientes:

+ Instrumentales: como las capacidades, habilidades y destre-
zas para la comunicacién oral, escrita y visual y la gestion de
la informacion, Asi como la capacidad de analisis y sintesis,
la de creatividad e investigativa.

- Interpersonales, son las que permiten la cooperacionylain-
teraccion social como el trabajo en equipo la valoracion y el
respeto a la diversidad y el trabajo en contextos diversos.

- Sistémicas, el como valorar la interaccion de las partes con
el todo, la capacidad de elaborar proyectos, establecer com-
promisos éticos y de calidad y la resolucion de problemas en
forma innovadora.

Para adquirir estas competencias, el rol tradicional de los estudian-
tes y los docentes ha de ser modificado y basarse en la resolucion de
problemas y proyectos relacionados con la realidad de cada contex-
to fomentando el proceso reflexivo de las acciones. El estudiante
debe aprender a aprender y evaluar su desempeno y desarrollo en
los tres ambitos descritos (Jiménez, 2018)

De acuerdo con esta clasificacion, la innovacion se describe por
esta autora, como una competencia sistémica y requiere de las ins-
trumentales como la investigativa y la creativa para poder desarro-
llarse y alcanzar los resultados requeridos dentro de un contexto.

Para lograr la adquisicion de estas competencias de acuerdo
con Tobdn (2009, citado por Jiménez, 2018) el aprendizaje debe es-
tructurarse en cuatro niveles desde la formacidn, el desarrollo, la
adquisicion y la construccion. Para lograrlo se requiere de un fuerte
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compromiso de los docentes y los estudiantes, ya que los primeros
deberan estructurar los procesos de ensenanza-aprendizaje para
llegar este nivel de construccién de manera que se puedan lograr
las competencias. La autora destaca algunos métodos de ensenanza
que promueven esta adquisicidon y posibilitan una mejor inserciéon
laboral, como el desarrollo de proyectos y el de la resolucién de pro-
blemas y el analisis de casos privilegiando el aprendizaje activo y
las situaciones reales y adecuadas a los campos profesionales.

De acuerdo con lo descrito, la innovacion se destaca, en este
trabajo, por su caracteristica para mantener una apertura a los des-
cubrimientos y la capacidad de transformacion de los contextos,
desde el cambio de paradigma en el que el estudiante aprende y se
modifica a si mismo. Lo anterior se privilegia, al solucionar proble-
mas con una ensenanza situada y al desarrollar proyectos vincula-
dos con la realidad.

La estructura de un Plan de Estudios de nivel profesional, con
este enfoque, debe basarse en las competencias basicas, que son
aquellas que proporcionan los elementos para convivir en sociedad
y les posibilitan a los individuos la adaptacién a su entorno tan-
to social, natural y desde luego profesional, en un proceso conti-
nuo a lo largo de la ensenanza formal e informal: Dentro del siste-
ma educativo, se pretende que las competencias se desarrollen en
los estudiantes, desde la educacién primaria hasta el bachillerato
y proporcionen los elementos para integrarse como ciudadanos y
afrontar las condiciones de una vida adulta en sociedad y en el Pro-
yecto Educativo Tuning, 2003, citado en Galdeano y Valiente, 2010)
se definen de la siguiente manera:

Competencia en comunicacién lingiiistica tanto oral como ver-
bal o cualquier medio de expresidon; en competencia para el razona-
miento matematico; competencia para la interaccién con el mundo
o el entorno, asi como en el contexto social de acuerdo con los valo-
res y derechos humanos. También, se debe conformar la competen-
cia cultural y artistica y desde luego la competencia para aprender,
asi como para, determinar la toma de decisiones y las responsabili-
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dades personales y colectivas. Destacando que, si bien para efectos
de estudio, las competencias se dividen, la adquisicion de unas de-
pende de las otras y se encuentran relacionadas en una integracién
compleja.

Para el nivel profesional, se suman las competencias genéri-
cas, como las caracteristicas que debe tener un egresado de cual-
quier profesion y que son cimiento para el logro de las especificas
de cada campo. Estas altimas, se derivan de los roles profesionales,
de acuerdo al contexto social y se establecen por bloques de forma-
cién en los estudios profesionales, también descritas como disci-
plinares académicas, de acuerdo con Galdeano &Valiente (2010), se
definen como las aprendidas durante la estancia de los estudiantes
en las instituciones educativas de estudios superiores que le per-
mitiran insertarse en los campos profesionales respectivos.

Para el caso de las competencias, en programas educativos del
area del diseno, se ha seguido en forma general el modelo descrito
para el nivel profesional, con algunos énfasis en areas como la in-
novacion y la proyectacién. Como ejemplo, se identifica el caso del
Programa de Educacién del Disefio de la universidad de Chile, ba-
sado en competencias, descrito por Macias y Bribiescas, (2012) que
definid tres etapas para su conformacion:

- Identificacién de las competencias de la profesiéon emplean-
do diversas fuentes de otros programas educativos relevan-
tes a nivel internacional.

- Determinacion de definiciones y conceptos de competen-
cias, asi como sus orientaciones y los ambitos que la edu-
cacion superior requiere y como se describen empleando el
modelo francés del “saber, saber hacer y saber ser”

- Definicion del perfil profesional en cada una de las areas, en
el caso del Saber se enlistan los referentes a los conocimien-
tos, en el Hacer se refiere a las destrezas o habilidades ya
sean intelectuales o psicomotrices; y en el Ser lo referente
al campo afectivo como las disposiciones conductuales y los
valores (Macias & Bribiescas, 2012, pag. 28).
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Laboratorios de formacion: Experiencias educativas en las artes y los diserios

Para efectuar un analisis de programas y destacar las competencias
para la innovacion dentro de los perfiles profesionales, especial-
mente para el disefiador industrial en Latinoamérica, se presenta
una tabla comparativa que hace notar similitudes y diferencias y en

las propuestas educativas:

Tabla 1.

Comparativa de competencias en proyectos educativos.

Programas o
proyectos
educativos

1. Proyecto
Tuning
(Beneitone, y
otros, 2007) 51
competencias

2.Modelo educativo
de la Pontificia
Universidad Catodlica
de Chile Macias y
Bribiescas (2012),
diseno industrial

31 competencias

3.Propuesta curricular
de diseno industrial en
la Universidad
Autonoma del Estado de
México (2015)

61 competencias

Descripcidn

El proyecto Tuning
ha disenado una
metodologia para la
comprension del
curriculo profesional
y para hacerlo
comparable a través
de resultados del
aprendizaje por
competencias.

Proyecto académico de
la formacién de
profesionales y
técnicos altamente
capacitados en la
disciplina de disero
industrial.

Formar profesionales con
un alto sentido humanista,
ético y estético, para
disenar objetos, procesos,
servicios y sistemas, en
forma multidisciplinaria,
innovadora y eficiente,
enriqueciendo los diversos
entornos natural y social,
cultural.

Tipos de
competencias

1) competencias
genéricas

2) competencias
especificas de las
areas temdticas
(habilidades,

1) competencias
genéricas

2) competencias
especificas de las dreas
ternaticas (habilidades,
conocimientos y

1) competencias genéricas
2) competencias especificas
de las areas tematicas
(habilidades,
conocimientos y contenido)

genéricas derivadas
de las categorias:
instrumentales,
interpersonales y
sistémicas.

Ocho en el drea de
procesos de
aprendizaje, Cuatro
en Valores sociales;
Cinco en contexto
tecnologico e
internacional y seis
en habilidades
interpersonales

(Conocimiento) 29%
16 competencias Area
del saber hacer
(habilidades y
destrezas intelectuales
y fisicas 52%

6 competencias del
Area del Saber Ser
(Afectiva) 19%

conocimientos y contenido)
contenido)
Competencias | Treinta g competencias enel | Areas de:
genéricas competencias Area del Saber Conocimientos para el

aprendizaje
Conocimientos académicos
vinculados al Diseno
[ndustrial

Conocimientos vinculados
al entorno laboral
Intelectuales

De comunicacion
[nterpersonales

De organizacion

Manuales Procedimentales
Para el ejercicio profesional
Para el desarrollo personal
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Laboratorios de formacion:

Programas o
proyectos
educativos

1. Proyecto
Tuning
(Beneitone, y
otros, 2007) 51
competencias

2.Modelo educativo
de la Pontificia
Universidad Catélica
de Chile Macias y
Bribiescas (2012),
diseno industrial

31 competencias

3.Propuesta curricular
de diseno industrial en
la Universidad
Autonoma del Estado de
México (2015)

61 competencias

Competencias
especificas
COmo
fundamentales
para la
descripcion del
profesional.

En el area de
arquitectura que es
el rubro mas similar
al disenio industrial
se plantearon 21
competencias
agrupadas en:
Destreza para
proyectar obras
habilidad de percibir
el espacio
Capacidad
imaginativay
creativa e
innovadora en el
proceso de disefio
Capacidad de definir
tecnologia y
sistermas
constructivos
Capacidad de
formular ideas y de
transformarlas
Capacidad de
desarrollar
proyectos

Dominio de los
medios y
herramientas de
comunicacion

Trece competencias

1. Tres competencias
sobre desarrollo de
productos y aspectos
legales y de produccion
2.0cho competencias
de resolucion de
problemas de diserio,
metodologias v de
propuestas de la
innovacion 3.Dos
competencias
adaptacion a entornos
del diseno y valorar la
pertenencia al campo
profesional

Analizar los aspectos
socioculturales de los
diferentes contextos.
Definir los lineamientos
que fundamentaran las
propuestas de disefio.
Aplicar principios
multidisciplinarios en la
formulacién y desarrollo de
propuestas de diseno.
Adquirir habilidades que
permitan el desarrollo
creativo.

Eficientar materializacion
de las propuestas de
diseno.

Gestionar los recursos
fisicos, materiales,
humanos, técnicos,
financieros y
mercadolégicos para la
insercion de la propuesta
en la sociedad.

Fomentar los valores
morales, éticos, humanos y
estéticos

Impulsar los principios de
justicia social, humanismo
v democracia

Considerar metodologias
de investigacién social para
el analisis del objeto de
estudio

Aplicar métodos de disefio
en la elaboracion de
proyectos

Competencias
relacionadas
con la
innovacion

Capacidad para
resolver con
creatividad las
demandas del
habitat humano
Capacidad para
integrar equipos
para desarrollar
técnicas de
intervencidn social
Capacidad para
proyectar e
intervenir en el
patrimonio
Capacidad para
desarrollar
proyectos que
garanticen un
desarrollo sostenible
y sustentable

Conocimiento de
organizacion para
generar nuevas
empresas
Capacidad para
resolver problemas de
diseno

Capacidad para la
innovacion
Investigary
experimentar
materiales nuevos

Diseria y elabora proyectos
Adquirira habilidades que
permitan el desarrollo
creativo.

Gestionar los recursos para
los proyectos

Fuente: Elaboracion propia.
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Si bien, en los tres proyectos se menciona la innovacion o la
creatividad, solo en el de la universidad chilena se configura como
competencia especifica para la innovacién en forma explicita, aun-
que sélo relacionada con los nuevos materiales. En ninguno de los
tres casos, se explicita para el cumplimiento del perfil profesional
en cada una de las areas, y tal como se ha descrito, es una compe-
tencia imprescindible para enfrentar los cambios que la sociedad
presenta y que posibilitaria a los profesionales adaptarse a los de-
safios de la tecnologia actual. Por lo que. se sugiere preponderar las
competencias relacionadas con el desarrollo de proyectos en todos
los ambitos de la competitividad actual de las empresas y de las ac-
ciones sociales para el progreso, lo cual sugiere incorporar o explici-
tar un mayor desarrollo de competencias creativas y de innovacion
en los econdmico, en lo tecnoldgico, en lo social y en lo cultural.

Al establecer estas comparaciones, se pone de manifiesto en la
Propuesta Curricular de Diseno Industrial de la UAEM, la falta de
claridad en la exposicién de la competencia de innovacién. Aun-
que si se puede inferir en la definicion de los objetivos del area de
disenio industrial. Asi entonces, se sugiere desarrollar un esquema
que atienda esta carencia dentro del cuadro de complejidad descrito
en el curriculum de este programa (2015, pag. 119), que define el
aprendizaje por nivel de complejidad y dificultad de los proyectos
desarrollados en esta area en cada uno de los semstres del primero
al décimo, que conforman el programa completo, tal como se des-
cribe a continuacion:

1. Capacidad para innovar en la aplicacion de los fundamentos
para la configuracion de objetos de diseno

2. Capacidad para innovar en la elaboracion de conceptos para
el diseno de objetos simples

3. Capacidad para innovar en la aplicacion tecnoldgica en el di-
seno de objetos complejos

4. Capacidad para innovar en la produccion de objetos

5. Capacidad para innovar en la relacion ergonémica del diseno
de productos especializados
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6. Capacidad para innovar en los aspectos socioeconomicos
para el diseno de familia de productos

7. Capacidad para innovar a través de los aspectos estético-se-
midticos en el diseno de productos sistémicos

8. Capacidad para innovar a través de los aspectos sociocultu-
rales en el diseno de proyectos de diseno industrial.

9. Capacidad de innovacién en los procesos de investigacion
para el desarrollo de proyectos de diseno industrial

10. Capacidad de innovacion en los procesos de evaluacion
de proyectos de diseno industrial

Las competencias de los profesionales del diseno, se contemplan
distribuidas en areas cognitivas, de habilidades y destrezas, asi-
mismo en todos los perfiles de egreso (Asociacion Mexicana de
Instituciones y Escuelas de Diseno Industrial “ Di Integra”, 2017)
se menciona las capacidades del profesional para proyectar, que
significa ir hacia el futuro en opciones no existentes, por lo cual,
esta implicita lo nuevo, situacion que al relacionarse con el objetivo
de satisfacer una necesidad social, incorpora el concepto de inno-
vacion descrito. Por lo anterior es importante incorporar de for-
ma explicita la competencia para la innovacion en cada una de las
areas del Plan de estudios de la licenciatura en diseno industrial de
la Facultad de Arquitectura y Diseno de la UAEM, que es el caso de
estudio, que nos ocupa en este trabajo.

Asi, se considera que al emplear el cuadro de complejidad como
una guia para cada uno de los programas semestrales, se hara pa-
tente laimportancia de facilitar la adquisicion de esta competencia,
tanto para los docentes, como para los futuros egresados, dado que
el programa aun se encuentra vigente.
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Condicion que ofrece una ventaja para el cumplimiento del
perfil de egreso y de las posibilidades de insertarse en el ambito
laboral, con mayor éxito, acortando la brecha tecnoldgica entre la
universidad y la empresa, ademas de mejorar la pertinencia de los
proyectos que se inserten en los ambitos de la sociedad.
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La socioformacion y
transdisciplinariedad en los
procesos de ensenanzay
aprendizaje en las artes

Myrna Dalia Rodriguez Vidal

La sociedad actual esta constituida por un sistema global, y por un
dinamismo constante el cual desde el aspecto educativo esta inter-
conectado y conectado de saberes, por ello se requieren de escena-
rios educativos en donde se propicie la calidad educativa en todos
los niveles y disciplinas.

La ensenianza del arte tiene su tradicién, sin embargo, las nue-
vas realidades y necesidades estan generando profundos procesos
de cambio en la ensenanza y aprendizaje bajo este aspecto el do-
cente es clave de estas transformaciones educativas que los nuevos
contextos exigen.

En distintos momentos en México se han adoptado diferentes
enfoques educativos como el conductual, el constructivista y fun-
cionalista (Tobdén S., 2010); que ha decir de estos, surgen en con-
textos distintos a nuestro pais, razon por la cual no remedian las
necesidades educativas de nuestro sistema escolar; no de nuestros
tiempos y contextos actuales. Es por ello, que surge la propuesta de
la socioformacién como un enfoque adecuado para llevar a la prac-
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tica en México, junto con la perspectiva de la transdisciplinariedad
en la ensenanza de las artes, dirigida especificamente a las y los
docentes de estas disciplinas, ya que ellos y ellas deben de reflejar
lo aprendido en su formacién disciplinar, sumando su experiencia
profesional.

La socioformacién se enfoca en integrar diversas disciplinas y
areas del conocimiento para abordar temas o problemas desde mul-
tiples perspectivas, lo cual se relaciona directamente con la trans-
disciplinariedad. El aplicar este enfoque a la ensenanza de las ar-
tes, coadyuba a obtener resultados conformes a las necesidades de
nuestro contexto, adicionalmente genera procesos de ensenanza y
aprendizaje enriquecedores y dentro de los procesos creativos re-
sultan ser holisticos.

La transdisciplinariedad en la ensenanza y aprendizaje de las
artes, permite explorar el arte desde distintos angulos y estable-
cer conexiones con otras areas del conocimiento que por natura-
leza se da dentro de las disciplinas artisticas, y con ello promue-
ve un aprendizaje significativo; a su vez, fomenta la creatividad,
la reflexion critica y la colaboracién entre las y los estudiantes; de
esta forma, los procesos de aprendizaje desde la socioformacion y
la transdisciplinariedad en la ensenianza de las artes implica adqui-
rir habilidades disciplinarias y pedagdgicas esenciales para una en-
senanza efectiva, comprender los procesos de aprendizaje, adaptar
las estrategias de ensefianza segln las necesidades individuales; asi
como la aplicacién de métodos apropiados para el desarrollo de ha-
bilidades y competencias artisticas, ademas de promover la trans-
formacidn social aprovechando el talento de los y las estudiantes;
todo ello, respaldado por una evaluacidn integral que considere el
progreso y la retroalimentacion constructiva para el crecimiento
artistico de los estudiantes.
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La formacién integral y competente de profesionales para la ense-
nanza de las artes, es algo fundamental para garantizar la calidad
educativa del arte y la produccion del arte futuro, asi como la crea-
cién de puablico necesarios para el consumo del arte.

Dicha educacién implica el desarrollo de habilidades técnicasy
artisticas sélidas en el campo artistico especifico del arte que se va
a ensenar, es decir, una formacion disciplinar que incluya un pro-
fundo conocimiento de las técnicas, estilos, métodos y corrientes
artisticas; asi como la capacidad de aplicar este conocimiento te6-
rico a la practica y de la practica a la teoria; lo que implica desarro-
llar una educacién estética, somatica, visual y auditiva, asi como la
contextualizacion historica de las diferentes formas de expresion
del arte.

El proceso de ensenanza del arte desde el enfoque sociofor-
mativo implica interdisciplinariedad, puesto que, todas las areas de
estudio que intervienen resultan tener una relacién con el aprendi-
zaje, el cual ayuda a descubrir o desarrollar el talento para expresar
las emociones y sensibilidad; el arte no puede ser visto desde un
enfoque estrictamente unidisciplinario.

El hablar de la formacion de personas competentes paralaen-
senanza de las artes implica adquirir no solamente conocimien-
tos artisticos, sino también, habilidades pedagdgicas necesarias
para ensenar de manera trascendental, 1o cual implica compren-
der los procesos de aprendizaje, para adaptar las estrategias de
ensenanza a las necesidades individuales y grupales, utilizando
métodos pedagodgicos apropiados para fomentar el desarrollo de
habilidades y competencias artisticas en los y las alumnas, po-
niendo hincapié en la evaluar del proceso de cada estudiante; asi
como proporcionar de manera constante retroalimentacion para
el crecimiento artistico, asi como conceptual, procedimental y ac-
titudinal, lo anterior expresa que la ensenanza de las artes debe
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ser holistica, abarcando tanto los aspectos técnicos y artisticos,
asi como pedagogicos; es decir, una combinacion de estudios te6-
ricos y practicos disciplinares.

Es importante destacar que la formacidén profesional para la
ensenanza de las artes debe de estar alineado a un proyecto de vida
ético, debe de contribuir al tejido social, no solo se basa en el cono-
cimiento y las habilidades técnicas y artisticas, sino, también en la
pasion y el compromiso por el artey la educacion. De este modo, re-
sultan ser que los personajes que influyen inspiran y motivan a los
estudiantes son los maestros y las maestras que imparten las disci-
plinas de las artes; ellos y ellas ayudan a que el aprendiz desarrolle
su creatividad a través de expresiones artisticas desde su practica
docente, esta particularidad hace la diferencia de los otros enfoques
educativos, el quehacer con situaciones en el contexto real. Desde
esta perspectiva las artes y sus teorias en la ensenanza es funda-
mental para el desarrollo integral de los y las estudiantes dentro del
sistema educativo.

Las disciplinas artisticas resultan ser piezas angulares en la
educacion para lograr un desarrollo holistico del individuo; puesto
que, promueven la metacognicién y cambios en la forma de percibir
y pensar en el proceso de la generacion de conocimientos, aspectos
que no solo en la educacion formal se necesita, sino también en la
informal, debido a que a partir de las artes se pueden desarrollar
competencias para la vida, las cuales tienen resonancia en el con-
texto social, cultural e indudablemente el artistico, lo anterior, nos
llevara a concientizar que el proceso ensefianza — aprendizaje en
las artes lleva una actividad cognitiva, critica y creativa y el enfoque
socioformativo promueve el “pensamiento critico, creativo y auto-
rregulado” (Martinez, 2021), necesarios para el arte.

El enfoque socioformativo orientado a la ensenanza de las artes
modifica la practica docente, debido a que pone en relieve los valo-
res, asi como el desarrollo de competencias pedagdgicas, producti-
vas e investigativas conducidas hacia la participacién socioafectiva
promoviendo la metacognicién y las competencias socioemociona-
les para una formacién integral del individuo.
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Por lo anterior, surge el siguiente cuestionamiento, ¢cuales se-
rian los procesos de enseflanza para el aprendizaje de las artes?,
dicha cuestidén debera ser respondida desde la reflexién que el con-
texto del arte en la sociedad existente nos presenta y nos exige una
reconstruccion de una argumentacion mas sélida desde una visién
de valorizar la significacion del arte en la sociedad; es asi que “el
arte es una necesidad primaria y representa una posibilidad de re-
dimir al hombre del acelerado proceso de deshumanizacion que
vive en la sociedad actual” (Palacios, 2006); de ahi, la importancia
de evidenciar los procesos de aprendizaje en la ensenanza de las
artes, desde la socioformacion y la transdisciplinariedad.

En la practica actual las artes han asumido diferentes orientacio-
nes, sentidos, propédsitos y finalidades dentro de la educacion, en
algunos casos en el disenio curricular las han colocado en el area
central de la ensenanza — aprendizaje; considerando todos los be-
neficios que trae consigo la expresion, apreciacion y contextuali-
zacion de las artes; sin embargo, en otros escenarios han quedado
solo en el ocio o entretenimiento, olvidandose que son areas que
apoyan a otras asignaturas del curriculum escolar, de este modo, es
importante mencionar que a partir de las artes los seres humanos
desarrollan un pensamiento auténomo, critico y creativo que les es
atil para la vida.

Desde la visién escolar segln la teoria de H. Read, “acercarles
los lenguajes de las disciplinas artisticas a los individuos permiten
nuevos y distintos modos de comunicacién y expresion, desarro-
llando las competencias individuales interrelacionadas con lo so-
cial, a través de la sensibilizacion, la experimentacién, la imagina-
cién y la creatividad” (1955), ademas este autor desarroll6 una linea
de educacion por el arte que rescata precisamente dos dimensiones:
la percepcidn estética interpersonal y la creacion artistica intraper-
sonal; la cual esta propuesta, pensando en todos los individuos, las
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cuales son indispensable para los procesos de aprendizaje en la en-
senanza de las artes.

Ahora bien, “el enfoque socioformacién propone la pedagogia
de manera holistica, retoma el modelo por competencias, conside-
rando otros ejes”, (Tobdn S., 2010); como es el caso del desarrollo
de pensamiento complejo planteado anteriormente por E. Morin;
asi como la aplicacién de los conocimientos en la solucién de situa-
ciones dentro de un contexto determinado, es decir, aborda el enfo-
que por competencias de manera sistémica, plantea claramente el
progreso general del individuo, para afrontar a la sociedad del co-
nocimiento a través de proyectos de vida ética (Acosta et al., 2017).

La socioformacion se enmarca en los retos del desarrollo sos-
tenible entorno a la colaboracién y transdisciplinariedad, orientan-
do a la formacion integral; aspectos que esta dentro de una educa-
cién de calidad, lo que implica formar ciudadanos que contribuyan
al desarrollo sostenible (Gerardo, 2019). A partir de este punto de
vista, la educacion de calidad y el arte resultan ser ejes de accion
para circular hacia la sostenibilidad, dicho de otra manera, es es-
tablecer un proceso de formacién de personas con vision holistica
(Aliaga-Pacora, 2020).

La principal aportacion de la socioformacién radica en poner en
practica los conocimientos adquiridos en situaciones reales (S., G.
L.,S.]J., & V.]. Tobdn, 2015), mediante el fomento del pensamiento
complejo para resolver los problemas de manera eficaz y precisa. E.
Moran menciona que es importante cambiar la forma de pensar, ya
que se hace de manera fragmentada y reduccionista; por ello pro-
pone poner en practica el paradigma de la complejidad (Barberous-
se, 2008), como medio para enfrentar las distintas dimensiones y
realidades. La socioformacion propone ver la ensenanza — aprendi-
zaje de manera holistica, a partir del pensamiento complejo consi-
derando lo propuesto con anterioridad por Moran.

Ahora bien, en lo que respecta a la evaluacién Espinoza men-
ciona: “la practica evaluativa es complicada y debe ser vista como
parte del proceso formativo y no solo como la via de obtencion de
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una certificacion final” (2022, p. 123), debe de “dejar de respon-
der al modelo que por décadas ha estado encasillado en dar un va-
lor numeérico, que atiende so6lo a la acumulacion de saberes y que
considera inicamente el resultado final del proceso” (Rodriguez,
2022, p. 14).

La evaluacion implica lograr el desarrollo de competencias pre-
vistas, asi como promover el desempeno de los y las estudiantes, lo
cual se plantea desde el trabajo colaborativo, este tltimo es indis-
pensable fomentar en el contexto actual, los cuales respondieron a
necesidades y retos particulares, de este modo:

Dentro de las particularidades que presenta el enfoque socio-
formativo esta el dar respuesta a necesidades y caracteristi-
cas del momento actual, lo cual no desvaloriza la contribucién
del conductismo, constructivismo, funcionalismo. (Rodriguez,

2017, p. 4)

La socioformacién retoma algunos aspectos que son pertinentes
para el contexto actual y de las artes, tanto en la ensenanza como
en el aprendizaje, Rodriguez Vidal, menciona que:

Que entre los planteamientos es ensenar a los individuos a en-
frentar la sociedad basada en el conocimiento; esto se logra
adaptando las necesidades al contexto, fomentando el apren-
dizaje auténomo a través del descubrimiento, promoviendo el
trabajo colaborativo y creando practicas de aprendizaje en el
entorno, para luego aplicarlos en diferentes situaciones que se
presenten (2017, p. 4).

Lo anterior, implica actualmente la aplicacion de escenarios vir-
tuales y uso de software educativos. De esta manera, la sociofor-
macién no se enfoca a un sélo aspecto, sino que plantea mediar la
formacion para vivir y desarrollarse en la sociedad del conocimien-
to; por tanto, pone énfasis en el desarrollo humano por medio de
la resolucion de problemas de manera ética como proyecto de vida
(Rodriguez, 2017, p. 4).
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Para Tobon, este enfoque destaca la importancia del trabajo en
proyectos que abarcan multiples disciplinas y trascienden los li-
mites tradicionales de la formacion como la interdisciplinariedad y
transdisciplinariedad, buscando una educacién integral tanto en lo
académico como en lo personal, con un fuerte énfasis ético (2017,
p. 84). Coloca a la ética como un componente central y esencial
de la formacidén, siendo esto fundamental para la ensefianza y el
aprendizaje en las artes. La socioformacion propone el desarrollo
del pensamiento complejo y una vision holistica de la educacién,
en concordancia con las ideas de E. Morin (S. Tobdn, 2006), que la
concibe como una unidad integrada, en lugar de fragmentada o se-
parada.

La transdisciplinariedad promueve conceptos entre, a través
y mas alla de las areas disciplinares de manera simultanea en di-
ferentes niveles de realidades con el propdsito de tener una mejor
comprension del mundo (Penuela Velasquez, 2005). La transdisci-
plinariedad es un concepto que lo debemos de ver en pro de alcan-
zar las competencias, ya que no ayudara a la construcciéon de nuevos
conocimientos.

El ver a la educacién de manera holistica, resulta ser una ac-
tividad multiple, puesto que, como lo menciona Hernandez-Mos-
queda implica formar a todos los actores de la educacion con base
al funcionamiento de practicas del pensamiento complejo (2014, p.
95), juntamente con la gestion de trabajo en equipo, la co-creacién
de conocimientos, orientacion de proyectos formativos a través de
actividades, asi como la valoracién de estas, entre otros aspectos (S.
Tobon, 2017), como se citd en (Rodriguez, 2017), lo anterior a través
de proyectos articuladores entre los aprendizajes y el mundo real.

Una de las caracteristicas que se origina de la escuela tradicio-
nal, a parte de la evaluacion de saberes conceptuales (en el mejor
de los casos), es no considerar lo procedimental o viceversa, ya que
aun, a la instruccién formal se le contintia percibiendo de forma
dividida y en ruptura con otras disciplinas de estudio, y no como
una combinacion de conocimientos. Es por ello, que la postura de la
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socioformacion es dejar de lado la unidisciplinariedad; y favorecer
la interdisciplinariedad y la transdisciplinariedad; lo que signifi-
ca desarrollar el pensamiento complejo y enfrentar la complejidad,
esto Gltimo abordado desde la etimologia de la palabra que signifi-
ca abarcar, rodearte, entrelazar completamente, y no interpretarlo
como sinénimo de complicado, sino de entretejer un conjunto que
totaliza, engloba o abarca una serie de partes, posicionando al pro-
ceso pedagdgico y de las artes en la transdisciplinariedad (Rodri-
guez, 2017, p. 5).

El término transdisciplinariedad no es algo nuevo, “fue inven-
tado en un momento para expresar, sobre todo en el campo de la
ensenanza, la necesidad de una feliz transgresion de las fronteras
entre las disciplinas, de una superacion de la pruri y de la interdis-
ciplina” (Nunez-Dentin & Dentin, 1998, p. 3), hermanas menores
de la transdisciplinariedad.

La transdisciplinariedad es un esquema cognitivo que permite
“atravesar” las disciplinas (Peniuela Velasquez, 2005, p. 66) entre
varias areas de estudio; busca integrar diferentes disciplinas y areas
de conocimiento para abordar un tema o problema desde multi-
ples perspectivas, lo anterior por la presencia de nuevas demandas
a partir del desarrollo de nuevos enfoques tedricos y practicos, al
aplicar la transdisciplinariedad al aprendizaje de las artes, se pue-
den generar procesos de ensenanza — aprendizaje trascendentales
y holisticos.

Algunas estrategias sobre como emplear la transdisciplinarie-
dad en la ensefianza de las artes pueden ser los proyectos tematicos,
colaboracién entre disciplinas artisticas, reflexiones criticas, el uso
de tecnologia y de la inteligencia artificial, etc., las cuales pueden
abrir nuevas posibilidades para la creacion artistica, asi como en los
procesos creativos, desde la socioformacion se propone la utiliza-
cion de la cartografia conceptual.

La evaluacion del desarrollo de las competencias desde el en-
foque socioformativo tiene que ver con lo cognitivo, procedimental
y actitudinal (Acosta et al., 2017), lo cual es fundamental para la
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ensefnianza y aprendizaje de las artes, “es decir, con la articulaciéon
del saber conocer, saber hacer, saber ser y saber convivir; “el con-
siderar estos cuatro ejes para la valoracion de conocimientos” (Ro-
driguez, 2017, p. 4) y habilidades en las artes, sin duda favorece la
formacion integral del ser humano y del profesionista en las artes;
confluyendo con la nocién de competencia dentro del enfoque so-
cioformativo orientado a la ensefianza de las artes. La evaluacién
vista desde este enfoque educativo incluye cinco niveles: el prefor-
mal, receptivo, resolutivo, autonomo y estratégico

Este enfoque educativo promueve una revision de los métodos
de evaluacién empleados en la educacion tradicional, se deben pre-
sentar alternativas de cambio para las practicas artisticas y educa-
tivas actuales, lo cual implica ademas del trabajo colaborativo, im-
pulsar el desarrollo integral de los y los estudiantes en pro de una
mejor calidad de vida, en torno a ello, la socioformacién ademas
de promover la resolucion de problemas de impacto en el contex-
to, impulsa el aprendizaje aplicable en el entorno inmediato y la
evaluacion del desempefio; implementa acciones para lograr que
los estudiantes se formen integralmente para contribuir al desa-
rrollo sostenible, promoviendo procesos cognitivos, procedimen-
tales y actitudinales para enfrentarse a las situaciones de su con-
texto (Garcia-Rubio M., 2019). Es crucial replantear como se evalda
el desempeno en las artes, ya que los y las estudiantes de todos los
niveles educativos y areas deben enfrentar los desafios éticamente,
tanto de su vida académica como cotidiana.

De este modo, este enfoque se centra en valorar las actuaciones
en situaciones concretas como medio para evaluar de manera inte-
gral el desempeno humano, considerando no solo los conocimientos
cognitivos, sino también las habilidades y valores a través de pro-
yectos de ensenanza (Rodriguez, 2017, p. 5). En la socioformacion
se promueve la valoracién como una oportunidad para identificar
areas de mejora y emplear estrategias de ensefnanza - aprendizaje
adecuadas para alcanzar metas de manera efectiva.
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La evaluacion de competencias en la socioformativo se enfoca
en la resolucién de problemas en contextos especificos y en el nivel
de desempeno alcanzado, segin principios establecidos en los ins-
trumentos de evaluacién, evidencias presentadas y acciones en el
proceso de ensenanza - aprendizaje. Si bien, existen las diferentes
taxonomias como las de Bloom, Biggs y Marzano que establecen di-
ferentes niveles de dominio, orientados a la formacion y desarrollo
de competencias, la taxonomia socioformativa se compone de cinco
niveles esenciales: a) preformal, en esta etapa inicial se adquieren
habilidades basicas, b) receptivo, aqui se aplican conocimientos en
contextos especificos, c¢) resolutivo, se enfocan en la resolucién de
problemas y toma de decisiones, d) auténomo, los individuos son
capaces de aplicar sus habilidades de manera independiente, e) es-
tratégico, nivel avanzado donde se integran habilidades complejas
y estratégicas (S. Tobon, 2017); por tal razon se considera adecuada
para la valoracion en los procesos de ensenanza — aprendizaje de
las artes.

En la tabla 1, Sergio Tobdn, explica los significados de los nive-
les de desempeno por la socioformacion (2017, p. 97).

Tabla 1.
Significado de los niveles.

Significado general y sintético de los niveles de desempeio por la socioformacion

Presta atencidn a
los problemas con
ideas generales, sin
nociones ni
procedimientos
claros o
pertinentes

elemental para
identificar los
problemas, a
través de
nociones.
Registra los
problemas y
aplica algin
procedimiento
de manera
mecanica

sencillos en sus
aspectos claves con
comprension de la
informacién y
dominio de
conceptos
esenciales.
Termina las
actividadesy
cumple normas.

criterio propioy
emplea fuentes
confiables. Busca la
eficacia, la
eficiencia y la
pertinencia. Evalia
el logro de las
metas establece
acciones de mejora.
Tiene
responsabilidad y
automotivacién

Preformar Receptivo Resolutivo Auténomo Estratégico
Argumentay
. resuelve problemas
Recibe . . .
. . Resuelve con varias Aplica estrategias
informacién ; . .
problemas variables. Tiene creativas y de

transversalidad
en la resolucion
de problemas.
Afrontala
incertidumbre y
el cambio con
estrategias.
Actian con base
en valores
universales

Fuente: S. Tobon, 2017, p. 97.
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Asi mismo, se plantea la importancia de la planificacion de la
evaluacion socioformativa con ejes esenciales como criterios, evi-
dencias y cartografias conceptuales, asi como la necesidad de un
enfoque continuo de retroalimentacion y la participacion de las y
los alumnos en su proceso de evaluacion y aprendizaje, con ello po-
dran evidenciar sus areas de oportunidades.

En el informe sobre la Educacion del siglo XXI, se citan los cuatro
pilares que la educacion debe de tener para el nuevo milenio los
cuales son: “aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir
juntos y aprender a ser (Delors, 1994, p. 8), y sobre esta perspectiva
Nicolescu menciona:

Desde la vision transdisciplinar, existe una transrelacién que
conecta los cuatro pilares del nuevo sistema de educacion, la
cual tiene como fuente nuestra propia constitucion como se-
res humanos. Una educacion viable s6lo puede ser una educa-
cién integral del ser humano una educacion dirigida a la totali-
dad abierta del ser humano y no solo a uno de sus componentes

(2013, p. 45).

Es asi como, la adopcion de distintos enfoques educativos en Méxi-
co en las Gltimas décadas ha mostrado limitaciones para satisfacer
las necesidades actuales de la educacion y la vida en nuestros tiem-
pos y escenarios. Es asi, qué el enfoque socioformativo y la trans-
disciplinariedad emergen como propuestas idéneas para mejorar
la ensenianza de las artes; al integrar diversas disciplinas y areas
de conocimiento, ofrecen procesos de aprendizaje enriquecedores
y holisticos, impulsando la reflexion critica, creatividad y colabo-
racion entre dos de los fundamentales personajes de la educacion.
Adoptar la socioformacién y la transdisciplinariedad no solamen-
te supone adquirir competencias primordiales para una ensenanza
transcendental, significa ajustar métodos didacticos y maneras de
evaluacion holistica para el progreso artistico.
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La formacion holistica y competente de profesionistas para la
ensenanza de las artes, es primordial para asegura la excelencia en
la educacion de esta y los procesos creativos en la produccién artis-
tica. Estos procedimientos engloban el incremento de competen-
cias practicas y del conocimiento de expresiones artisticas tradi-
cionales, asi como de las nuevas tendencias del arte en las distintas
manifestaciones, considerando el nivel educativo en el que se esté
impartiendo la asignatura y el area concreta del arte, sin colocar de
lado los conocimientos pedagodgicos fundamentales para la trans-
misidén transcendental de la ensenanza en esta area del conoci-
miento. De este modo, es importante pasar por los tres momentos
de la ensefianza inicio, desarrollo y cierre, asi como adquirir nue-
vas estrategias de ensefnianza, proporcionar retroalimentacién para
el incremento de los aspectos teorico, practico y artistico de los
estudiantes. La formacion en las artes debera ser considerada de
manera holistica, vinculando conocimientos conceptuales y pro-
cedimentales; promoviendo el pensamiento creativo y la expresion
artistica.

Hoy en dia, el arte en cualquiera de sus disciplinas es funda-
mental para el crecimiento y reconfiguracion de la sociedad, por
esta razon, el proceso ensenanza aprendizaje para esta area de es-
tudio, tiene puede afrontada desde el enforque socioformativo y
la transdisciplinariedad para conseguir una educacion de las artes
transcendental e innovador. El reconociendo de la socioformacién
aspiraalaconexién con los principales actores de la educacion, para
fomentar la interdisciplinariedad apoyando la transversalidad, asi
como adaptabilidad a los cambios de la evolucién ética del humano,
fundamentandose en el saber, hacer, ser y convivir; los llamados
pilares de la educacion.

La relevancia de la ensenanza de las artes se tiene que evi-
denciar en los procesos de ensenanza aprendizaje, la praxis exis-
tente evidencia la obligacion de amalgamar de manera general a
la educacién formal; identificando su importancia en el proceso de
competencias procedimentales técnicas y artisticas, asi como en la
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construccion de las competencias individuales y colectivas. Es asi
como, en este ambito, la socioformacidn y la transdisciplinariedad
son significativos para afrontar los retos presentes de la ensenanza
de las artes. La socioformacion, al enfocarse en la mejora del pen-
samiento complejo y en la utilidad practica de los saberes plantea
una valoracién global, al margen de la acumulaciéon de conocimien-
tos teodricos, tomando en cuenta los elementos procedimentales y
actitudinales. De este modo que, la transdisciplinariedad aspira a
incorporar diferentes disciplinas artisticas, asi como otras areas
del conocimiento para mejorar los procedimientos de ensenanza
aprendizaje de este campo; los dos acentiian la relevancia de una
formacion holistica considerando el contexto, que instruya a los y
las docentes y estudiantes de las artes para afrontar los desafios
que presenta tanto la sociedad de la informaciéon como la del cono-
cimiento para fomentar el avance humano y dignificacién del arte.
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En el campo de la
investigacion-creacion; el
documento escrito, ni narra,
ni describe, ni devela

Elias Paracelso Xolocotzin Eligio

A lo largo del texto, nos ocupamos por la pertinencia del produc-
to resultante en el campo de la investigacion-creacion, siendo que
hoy en dia ha crecido la produccion artistica que se ocupa por aper-
turar lineas de generacién y aplicacion de conocimiento, en la pri-
mera parte aludimos a la pertinencia de los productos resultantes
de lainvestigacion, posteriormente argumentamos sobre la aplica-
ciéon de metodologias experimentales en donde la produccidn, en si
misma, puede atenderse como una metodologia de investigacion,
donde el procesos de creacion es, al mismo tiempo, el objeto de la
investigaciéon. Abogamos al final del documento sobre la produc-
cion de saberes al interactuar en diferentes grados con los produc-
tos resultantes de la investigacién-produccion y su impacto en las
instituciones educativas que inciden en el desarrollo cognitivo mas
alla de un aprendizaje pasivo.

Palabras clave: Investigacion-creacion, docencia-dispositivo,
saberes, objeto artistico, artista-investigador
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La presente investigacion anuncia desde la perspectiva académica,
de quienes nos hemos adentrado, por la puerta de atras, al campo
de la investigacion en el contexto del arte actual impactando en las
instituciones de nivel superior.

La Licenciatura en Artes se tornd en una apuesta para profesio-
nalizar los procesos de produccion venido desde una practica que
se habia considerado, hasta mediados del siglo pasado, como una
actividad en torno al desarrollo de una habilidad, mas cercano a una
expresidén producto de la subjetividad, cuyo producto se situaba en
un objeto artistico. Sin embargo, en la actualidad, la investigacion
en y para las artes se sitda en dar cuenta que el proceso de pro-
duccion artistica refiere desde su ontologia a la investigacién como
parte de su compleja construccion y aplicacion de saberes.

A lo largo de la investigacién daremos cuenta de los puntos
de anclaje que se van tendiendo para sustentar un ejercicio que
a primera vista pareciera describir la subjetividad del artista, sin
embargo, se atiende a la pregunta: ¢Cémo describir el proceso de
construcciéon de un dispositivo que esta por existir?, damos pie al
planteamiento de la experiencia previa del autor como detonante
del suceso, bajo la tutela del realismo especulativo nos acercamos
a la existencia de lo que se anuncia. Desde la experiencia enacti-
va damos lugar a la posibilidad de pensar la investigacion-crea-
cién como un generador de metacognicién, en cuanto a los niveles
de interaccion que describen el cuerpo de obra, el texto resultante
muchas veces es incitado por necesidad de atender los productos
que solicita la academia; tesis, ensayos, articulos. Como sabemos,
la construccién de saberes, desde la produccién de estos artefactos
lingiiisticos, no merma el lenguaje evocativo propio de la practica
artistica, sin embargo habria que evitar el reduccionismo aludiendo
a un abandono del dispositivo detonante de la experiencia artistica,
la produccién desde el campo de la investigacion evitara escudarse
bajo la participacion pasiva del espectador, anteponiendo el desa-
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rrollo de saberes, atendiendo a los cuestionamientos si, $Si el saber
del arte, producto de la investigacion-creacion, es real o metafori-
co?, ésiaporta un conocimiento fuera del contexto del arte?

Aunque se nos rompa el corazén, la produccidén de un objeto de arte
no lo hace un producto de investigacion, per-se, silo fuese, enton-
ces cadavez que usamos la formula sumativa y sustractiva se estaria
haciendo investigacion en el campo de las matematicas, por tanto
la produccion de objetos artisticos aun cuando hemos aplicado una
serie de procesos y procedimientos, en cuanto técnicas y metodo-
logias matéricas, aun cuando hemos revisado su historicidad en el
contexto del arte, no es suficiente, para ello debemos tener la tarea
de discernir entre los procesos y variables, previo, durante y des-
pués de la produccién del objeto.

Lo anterior nos convoca a abordar el lenguaje escrito como un
dispositivo que permita un acercamiento al desarrollo de la pro-
puesta que detonara la experiencia estética, aunque el fin tltimo de
dicho documento escrito no radique en la descripcién de una receta
o instructivo en el que se describa, paso a paso, cdmo debe produ-
cirse una obra de arte. Cada artista-investigador desembarca desde
sus propias preocupaciones, atendiendo sus propias habilidades y
estrategias previamente aprendidas; lo interesante del documen-
to escrito, es que: durante el desarrollo de una metodologia que
comienza en la subjetividad encontrara resonancia y empatia con
otras investigaciones, incluso en aquellas que en apariencia son di-
similes.

Es pertinente aludir a un proceso de aprendizaje a partir de la
experimentacion por parte del artista-investigador. Como hemos
mencionado con anterioridad: la experiencia del sujeto se transfor-
ma en el objeto de estudio al tiempo que se forma; por lo cual, las
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metodologias empleadas durante este proceso escapan de aquellas
surgidas en el campo de la investigacion en las areas de las ciencias,
e incluso en de las humanidades. Luego entonces, se sugiere que el
objeto resultante, al no ser suficiente como reflejo de la metodolo-
gia empleada durante la investigacidn, se podria inferir que escapa
al terreno de las artes en cuanto objeto que se expone y dispone
ante un espectador dentro de una arquitectura o espacio destinado
al arte, “la condicion académica no es una condicidon necesaria ni
normativa para producir la obra de arte” (Barriga, 2011, p.319), esto
nos permite apuntar a la pregunta que muchos de los estudiantes
de artes se hacen en sus primeros semestres: gestudiar artes me
permite ser mejor artista? tacitamente podemos responder que
“no”, estudiar artes permite dilucidar los procesos, dar cuenta de
las metodologias empleadas, pero sobre todo, develar el cuerpo de
obra, para posteriormente adentrarse al sector dentro del universo
del arte que sea del interés del sujeto.

Por lo cual, como hemos anunciado, pareciera que los produc-
tos resultantes de la investigacion-creacion, no pertenecen a nin-
guno de los espacios destinados para ello, ni a las galerias, ni a las
bibliografias especializadas, aqui podemos sentenciar que “todo
producto artistico puede ser sujeto de investigacion, pero no toda
investigacion puede ser objeto de arte”, de esto deriva, por tanto, la
importancia de atender el lenguaje escrito en torno a la produccién
de un proyecto de arte, desde un lugar que sin soltar el lenguaje
poético atiende un lenguaje cientifico, “del sujeto creador, quien a
través del discurso o reflexion intentara una aproximacion personal
al conocimiento” (Barriga, 2011, p.319), sin perder su identidad, el
artista-investigador debe darse a la tarea de encontrar resonancia
con sus pares, no en busca de una validacion, sino para, a través del
didlogo, dar cuenta que una pulsion experiencial puede atenderse
desde diferentes miradas.

En el terreno de la investigacién hemos dado cuenta de la im-
portancia de la transdisciplina como dispositivo para generar co-
nocimiento de los roles que enuncia nuestra relacién con nuestro
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entorno y nuestra ecologia interior, hoy en dia sabemos que, sa-
ber mucho sobre algo, pero poco sobre todo lo demds, nos entorpece
al atender los fendmenos detonantes de la investigacion desde sus
diferentes aristas, los objetos forman realidades!! a partir de los
efimeros encuentros en espacio tiempo, “La creacién, en cuan-
to investigacion, implica la produccién de conocimiento, nuevo y
no solo artistico, y que se debe validar estética y cientificamente”
(Roncoroni, 2022, p.5), por tanto se requiere atender la investiga-
cién-creacion desde la ecologia que sugiere la produccion del objeto
artistico, considerando los distintos factores que forman parte de
su ecologia, siendo el espectador una parte importante para la ex-
periencia artistica.

Los productos resultantes de una investigacion-produccién no
tienen un problema de sentido de pertenencia porque simplemen-
te pueden ir y venir en los distintos contextos evocando con ello la
produccion de conocimiento tanto conceptual como encarnado, “el
arte significa sencillamente, aunque no sea algo simple, un cambio
de actitud respecto a tu propia conciencia y sus objetos” (Garcia,
p.71), el giro semantico en donde el objeto, la accidn, la intuicién y
la experimentacion, se veran reflejados en el documento escrito.

Los sistemas complejos se caracterizan por su cualidad de autoor-
ganizacion, por ende, de autorregulacién. Su transformacién cons-
tante depende de la adaptabilidad de cada uno de sus componentes,
y de su interaccidén con su entorno, tanto en lo individual, como en
su colectividad.

[1] Nos referimos a las realidades en el contexto del realismo especulativo, en
donde los objetos desde su ontologia, a través de las redes de afectos tienen sus
propias realidades a las cuales no tenemos acceso, pero no por ello hemos de
negarlas.
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La indagacion desde la artes forma parte de la morfogénesis del
arte en si mismo, con esto nos referiamos a que acercarse a los pro-
cesos de la creatividad que forman parte del ecosistema del objeto
artistico que se indaga, al tiempo que se escribe sobre su proceso de
creacion, nos permite atenderlo como un sistema complejo que se
auto regula en todos los sentidos, “la complejidad esta acompanada
de cierto nivel de autoorganizaciéon que emerge del comportamien-
to colectivo de las partes” (Tripaldi, 2023, p.97), los objetos que se
cifien a cada linea afectiva que tiende el propio objeto artistico, no
sOlo sitda al resto de los objetos en relacién a él sino que permite
que se relacionen entre si a pesar de si mismo, esto es que la ex-
presividad de los objetos no se ve mermada por la expresividad del
conjunto sino por el contrario se teje una meta expresividad, una
expresividad situada, o en términos duchaneanos el inframince, en
donde el tejido de afectos y expresividades se percibe en conjunto
permitiendo una expresividad del sistema.

De alli que nos atrevemos a indagar el sistema complejo del
ecosistema autopoiético del arte, esto deviene de las multiples rela-
ciones que se presentan entre los objetos que conforman una expe-
riencia estética, cualesquiera de ellas, derivamos intencionalmente
ante una posibilidad de multiples experiencias estéticas, esto de-
bido a las relaciones afectivas que tienen los objetos entre si, en el
marco del pensamiento del fildsofo Markus Gabriel, la propiedad
de experiencia estética no es propia ni Gnica de los seres humanos,
asi como tampoco lo es la expresividad de la materia, el filésofo
Manuel De Landa nos recordara: la naturaleza se expresa para si
misma, quiza no con la intencién primaria e incluso reduccionista
de agradar, sino mejor aln en el entendido que toda materialidad
guarda la propiedad de expresividad en el mismo sentido de sus co-
lectividades, sin perder su expresividad en lo particular.

El ambiente, como agente regulador de la morfologia del siste-
ma del arte, se extiende a la complejidad de los procesos sociocul-
turales del arte mismo, el arte socialmente comprometido es quiza
una de las manifestaciones del sistema del arte que nos permiten
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ejemplificar la relacién que tiene el objeto artistico con su entor-
no, siendo que en mayor medida las experiencias artisticas que se
gestan dentro de un contexto socialmente dado no refiere a que el
arte se sitla como un traductor o intérprete del fendémeno social,
sino por el contrario, el arte sitGia al espectador-usuario frente a
la expresividad del fendmeno sociocultural, esto nos refiere a que
“el hecho de que el ambiente sea, en parte, el producto de la propia
actividad del organismo no hace mas que subrayar la complejidad
de las interacciones que hemos de tener en consideracion” (Dama-
sio, 2021, p. 15), la complejidad del arte como sistema por tanto no
radica en la intrincada red de conexiones conceptuales, en el senti-
do mas peyorativo, que podamos hacer entre los elementos que lo
componen, sino por el contrario, la indagacién que se propone es
aquella que dé luz para atender cada una de las redes de afecto que
se van tendiendo entre los objetos que forman parte de la experien-
cia estética del arte.

Pensar el arte, desde su autopoiesis, nos da apertura para des-
complejizar los sistemas operativos de los procesos de produccion,
con esto nos referimos a que el acto mismo de produccién nos per-
mite dar lugar a la cognicidn encarnada, “no sélo el cerebro, sino
también los cuerpos en sus conjuntos y el mundo que los circunda
se entretejen y contribuyen activamente en la cognicidon” (Tripaldi,
2023, p.80), quiza para este momento en su mayoria nos emanci-
pamos de la ideologia del ocularcentrismo, la expresién del objeto
artistico no se puede reducir a su percepcién, mucho menos dar por
hecho que su afectividad se sitia en un solo sentido de la interfaz
como la que nos conectamos al entorno.

Cognicion encarnada, surge como el resultado integrado de la
percepcion desde el cuerpo, es decir, una percepcién activa, lo cual
nos permite encarnar la experiencia estética de otros objetos, “La
percepcidn en lugar de ser un movimiento cognitivo unidireccio-
nal hacia un objeto “alli afuera”, se construye y se modifica en la
relacion con el mundo” (Tripaldi, 2023, p.81), seria reduccionista
pensar que la experiencia estética solo le compete al espectador, de
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igual manera dar todo el crédito de las posibilidades de la expresién
artistica al autor de la obra. Por otra parte, debemos indagar en la
catastrofe que supone la expresividad de los objetos, estamos plan-
teando a lo largo del texto el objeto desde la transversalidad de la
Ontologia Orientada a Objetos, en donde en un sistema de objetos
ninguno de ellos es superior al resto sino que por igual cada uno de
ellos forma parte de un ecosistema que compone una realidad.

Pensemos que no estamos sujetos a una realidad inactiva sino,
por el contrario, nuestra realidad se multiplica en varias realida-
des, todas ellas, en diferentes planos, dependen de la redes de afec-
tos que tejemos con nuestro entorno, “en nuestra experiencia de
los materiales que nos circundan tratamos solo con la interfaz que
construimos en junto a ellos” (Tripaldi, 2023, p.14), estos inter-
cambios efimeros de afectos, nos permiten pensarnos en un sis-
tema complejo que no solo se autorregula sino que, de alguna ma-
nera, crea todos los escenarios posibles para situarse en aquel que
le permita dar un giro en su expresividad fenomenoldgica, “toda
vez que nos relacionamos con un material nuevo construimos un
espacio fisico de interaccién reciproca que modifica el mundo que
nos circunda” (Tripaldi, 2023, p.15) nuestra relaciéon con parte del
entorno es un pequeno nodo de una red de afectos que se extiende
en todas dimensiones y estados de la materia, quiza en un sentido
cuantico,

De todos es sabido que fue a partir del siglo XX que los artistas, cuya
produccion deviene en materialidad fisica o evocativa, se preocupa-
ron por atestiguar, describir y analizar, a partir del lenguaje escrito,
su produccidon. Muchos de estos productos se han convertido en el
objeto artistico, otros tantos en la extensidon de la experiencia esté-
tica, lo que es de destacar, es que el lenguaje escrito, en el contexto
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de las artes “plasticas”, ha sufrido un sin fin de transformaciones 'y
deconstrucciones, “lo que resulta es un objeto presente en su con-
dicion fisica, independiente de todo y cualquier discurso” (Barriga,
2011, p.320), pero, sin duda, la producciéon de un documento escrito
en el campo de la investigacion, no solo hace uso del texto con las
caracteristicas antes mencionadas, sino que, ademas, hace uso del
lenguaje académico en favor del desarrollo de una investigaciéon que
ha nacido de una intuicion.

Verbalizamos intuicién que no inspiracion, dado que la intui-
cidén es evocativa de la premisa del conocimiento a partir de las ex-
periencias, a sabiendas que nuestra construccién de nuestra reali-
dad esta constituida por las inferencias que nuestro cuerpo y mente
disenan a partir de lo que hemos atendido consciente e inconscien-
temente con anterioridad, “Sabemos que la ciencia, como el arte,
tiene como punto de partida intuiciones y sentimientos” (Ronco-
roni, 2022, p.7), como seres sentipensantes construimos nuestra
conciencia a partir de atender nuestro entorno con todas las inter-
faces de nuestro cuerpo-mente, por tanto la intuiciéon no solo nos
salva la vida de posibles peligros, sino que nos permite experimen-
tar con escenarios distopicos, “La cognicidén sensitiva, esa forma
de conocimiento que se diferencia tanto de la impresion sensible
como del conocimiento intelectivo, que no es reducible a conceptos
ni sensaciones” (Garcia, p.57), a través de las experiencias artisti-
cas, el espectador tiene un desarrollo cognitivo, siendo que se acti-
va su cuerpo y mente, lo que permite un aprendizaje que, al menos
especulativamente, lo prepara para futuras experiencias similares,
“En la experiencia estética ocurre una correlacion entre la obray el
espectador que no es reducible al sujeto, ni al objeto de arte” (Mo-
lina, 2021, p.118), el resultado de la correlacion entre los objetos:
artista, obra, espectador, es un intercambio de afectos que sucede
en un tiempo espacio, de la cual el investigador-creador debe haber
proyectado en su propuesta, esto pues debid haberlo previsto en el
documento escrito.



No por ello tiene que verse mermada la experimentacion, por el
contrario, al igual que un cientifico dentro del laboratorio, el artista
en su espacio de produccion, ya sea taller, laboratorio y/o aula, debe
permitirse atender su intuicidén a partir de la experimentacion, de
metodologias, materialidades y estrategias para la disposicion del
objeto artistico en relacion con el espectador, “la desaparicion de la
obra de arte como objeto acabado, ...en su lugar aparecen dispositi-
vos, procedimientos, entornos calculados para producir una cierta
gama de efectos, para generar determinadas experiencias” (Garcia,
p.61), la obra de arte, como hemos inferido anteriormente, no se
reduce al objeto, ni al texto, ni a la experiencia, sino por el contrario
es a través de la ecologia de la que forman parte.

A lo largo del documento hemos atendido la pertinencia de la pro-
duccidén artistica como metodologia dentro del campo de la inves-
tigacidn, limitada a ser, cualitativa o cuantitativa. Pero al ser la obra
de arte un objeto cuya finalidad no radica en su utilidad, escapa un
estudio de cantidad o cualidad, la obra de arte es una puerta que nos
permite adentrarnos en varios escenarios, su utilidad quiza radique
en su disposiciéon como artefacto que vincula aquello que parece
fuera de contexto, “los artistas de hoy no son simples artesanos,
el mundo actual los empuja a ir mas alla de su obra” (Barriga, 2011,
P. 324), por lo tanto, la obra y toda su ecologia dentro del campo de
la investigacidn, se construye al tiempo que se enuncia a través del
texto escrito.

La produccidn del artista que se preocupay ocupa de la investi-
gacion en torno a la produccion desde el terreno de las artes, escapa
a los escrutinios de la reduccionista critica del curador, critico de
arte e incluso del historiador, siendo que la produccién no se limita
a un objeto banalizado, sino que, de manera integral, anuncia un
entendimiento del proceso de produccidn, en donde “el arte ya no
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interesa por quien lo crea, o lo que representa, o por lo que puede
significar, sino por las multiples relaciones, posibilidades y expe-
riencias que puede ofrecer a quién lo percibe” (Daza, 2009, p. 87),
es aqui donde el artista-investigador encuentra, en el lenguaje es-
crito, el medio para extender la experiencia artistica resultado de su
investigacién, al tiempo que comparte sus resultados que pueden
ser atendidos no solo por sus pares dentro del terreno de las artes
sino también por aquellos colegas que tienen intereses desde otros
campos de investigacion.

Siendo que la produccion artistica hoy en dia no se limita a los
soportes tradicionales, sino que ademas de hacer uso de soportes
y medios venidos de otras areas, se ocupa por temas que no solo
preocupan al arte, sino que se interesa por temas venidos de otras
areas disciplinares, en los laboratorios de algunas universidades e
instituciones trabajan codo a codo, tanto artistas como cientificos,
atendiendo los mismo proyectos y lineas de investigacion.

Vale la pena pensar en los objetos artisticos resultantes de la
indagacion en el contexto académico y fuera de él, en sus peculia-
res redes de afectos con su entorno en todo sentido, pensarlos en
su calidad de Materialismo Vital, en referencia a la propuesta de la
filosofa Janett Bennett, quien propone, de alguna manera, que las
materialidades estan dotadas de vitalidad, por tanto su participa-
cién en nuestra relacion con el entorno es activa. Llevado al objeto
artistico, que se dispersa desde la transversalidad disciplinar, nos
da pauta para pensarlo como un objeto que va formando su ecosis-
tema abduciendo objetos de otras areas incluso de aquellas que en
apariencia son disimiles. Parte de la investigacion, desde las artes,
no solo se involucra con otras disciplinas académicas, sino que ade-
mas genera simbiosis tedrico-practicas, siendo que el arte no solo
crea un nodo con el area disciplinar que alude al topico de interés
para el investigador, sino que ademas genera conocimiento que le
es apropiado a todos los campos que permea.

Esto en el sentido de permitir tener un acercamiento con el ob-
jeto artistico y su expresividad alejado de la idea romantica de dejar
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que el objeto me diga qué debo sentir, sino acercarse al objeto sin
prejuicios, “la transparencia supone la luminosidad del objeto en
si, de las cosas tal como son” (Songtan, 2007, p. 26), acercarse al
objeto desde la transversalidad de la ontologia orientada a objetos,
no solo nos permite alejarnos de la subjetividad reduccionista, sino
que nos permite alejarnos de la interpretacion superficial de la ex-
periencia estética, asi como un prejuicioso supuesto fenomenold-
gico, “interpretar es empobrecer, reducir el mundo, para instaurar
un mundo sombrio de significados” (Songtan, 2007, p. 20), por
tanto, pensar en la investigacion-produccién, no es describir los
objetos ni crear falsas narrativas de la produccion del objeto, sino
situar al lector en el proceso de la indagacion, de tal manera que, al
ser externo al proceso, nos permita experimentar los afectos desde
la perspectiva de todos los elementos que forman parte del ecosis-
tema que se ha generado en torno del objeto artistico.

El texto, producto de una investigacidén en el campo de las artes, es
una ventana a los procesos creativos del autor, los productos re-
sultantes compiten de igual manera con aquellos que surgen desde
otras areas e incluso con aquellos que no tienen una preocupacion
académica.

Es verdad que los artistas que escapan o no tienen interés en
la académica, escriben sobre su obra y sus procesos. Quiza la dife-
rencia, si es que la, hay radique en la generacién de conocimiento:
aperturar una disertacion entre pares, siendo que el artista-inves-
tigador se preocupa por barbechar un camino que le permita a otros
investigadores, interesados por los mismo temas y metodologias,
acortar pasos para llegar a una meta, la investigacién-creacion
“nos pone en contacto con una verdad del mundo que ni la filosofia
ni la ciencia han sabido encontrar” (Sixto, 2005, p.152), la investi-
gacion por tanto forma parte de la experiencia creativa de su autor,
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debe atender la obra, el texto y la experiencia en una transversali-
dad discursiva.

En donde la generacién de saberes no se limita a una relatoria
historicista ni anecdoética del proceso de produccion, sino que apro-
vechara su capacidad de socializacion de los productos resultantes
para aperturar lineas de generacion y aplicacion del conocimiento
que anteriormente se encontraban difusas, “la produccién de co-
nocimiento utiliza la creatividad y la imaginacién en el proceso de
solucion de problemas, seleccionando las circunstancias mas apro-
piadas, y probando diversas posibilidades” (Barriga, 2011, p.325), el
arte, al ser un estimulador de experiencias especulativas, activa du-
rante su interaccion con el espectador sistemas propioceptivos, en
donde el cuerpo reconoce la experiencia y la almacena para futuras
experiencias dentro y fuera del campo de las artes.

“estos se perfilan como un campo de sentido auténomo, cuya
funcién principal es la de constituir un tipo particular de co-
nocimiento, no extrapolable ni comparable a otras formas de
conocer o de pensar” (Ramon, 2024, p.42)

Toda vez que el espectador experimenta sonoridades, imagenes,
olores y un sin fin de estimulos a partir de entrar en didlogo con
el objeto artistico, y al encontrarlos en su cotidianidad, quiza los
experimenta como la experiencia estética que sugirié o dispuso el
artista.

Por tanto, al escribir sobre la preocupacion que le aquejaba o
le causaba curiosidad, el artista no solo disipa sus preocupaciones,
sino que comparte lo aprendido durante el proceso con aquellos que
se interesan o han encontrado afinidad con el producto resultante,
es por tanto importante recalcar que no todo el arte hoy en dia de-
vendra del terreno de la investigacién, mucho menos creemos que
todos los creadores deberian partir de una preocupacién académica,
lo que nos ocupo a lo largo del texto fue compartir una preocupaciéon
latente entre aquellos que nos adentramos a la investigacion a tra-
vés de nuestra practica artistica.
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Es importante apuntalar que parte de los productos resultantes de
aquellos que se involucran en la investigacién-produccion desde
las artes, impacta directamente en la generacion de lineas de in-
vestigacion transdisciplinarias que nutren la consolidacion y for-
macién de cuerpos académicos, de tal manera que la comunidad
estudiantil se enriquece con informacion venida de primera mano,
atestiguando el desarrollo de la indagacién al estar en contacto con
su docente, de tal manera que la socializacion de los resultados ob-
tenidos tienen una retroalimentacion que fortalece la construccién
del conocimiento venido de la experiencia artistica, posibilitando
la apropiacion® de los procesos diseniados por el investigador, sin
que esto implique un canon en relacién a la produccion de la obra de
arte, sino por el contrario un rizoma de creatividad.

El conflictoylacatastrofe enlos procesos delaindagacidon desde
las artes permiten tener acercamientos, desde los procesos creati-
vos en si mismos, de la experiencia artistica, siendo que los contex-
tos de los objetos artisticos se aluden, asi mismo se vuelven los na-
rradores de sus propias historias “el arte ayuda a conocer el mundo
no como algo ajeno sino como algo imbricado en nosotros” (Lopez
,2008, p.227), permitiendo que los saberes tejidos a partir de los
afectos entre los objetos que forman parte de dicha ecologia feno-
menoldgica se afecten en todas direcciones permitiendo que cada
elemento se exprese y experimente la experiencia estética desde
sus peculiaridades, “no se trata de un ejercicio de simple percep-
cién de un objeto que convenimos en llamar artistico. La percep-
cién solamente constituye una fase en el complejo entramado que
implica el arte” (Ramon, 2024, p.52), los procesos cognitivos que

[2] En artes utilizamos el concepto Apropiacién para referirnos a la posibili-
dad de tomar un elemento o concepto, de otro autor, una manera de citacién
implicita.



detonan las experiencias artisticas venidas de la indagacion acadé-
mica de las artes no rine con la pureza del arte, por el contrario: le
quitara la paja de aquellos viejos vicios que adquiri6 el sistema del
arte al velar la expresividad del objeto en si mismo, obligando a una
oligarquia teoricista, en otras palabras, le roba la voz al suplantar
supuestos discursos intrincados a partir de una lectura inexistente
del objeto artistico.

El conflicto permite que los objetos se expresenen un equili-
brio que se suscita en el conjunto de nodos de las redes de afecto
que se estan gestando al momento de tener un acercamiento desde
la experiencia artistica, esto cambiara el rumbo de la investigacién
en artes, dando sentido a la indagacion desde las artes y no para o
entorno al arte. Esto demanda, luego entonces, de los participantes
en el ensamblaje de la experiencia artistica, pensar arte, crear desde
el arte, lo que se busca con las propuestas de indagacion-investiga-
cidén es que los participantes en el ecosistema de la experiencia ar-
tistica se sitlien en los confines de la creatividad del objeto artistico.
Coincidimos con la afirmacién del fildsofo aleman Markus Gabriel
en cuanto que “las obras de arte tienen la facultad de pensarse a
si mismas” (Gabriel, 2019, p.47, citado en Ramon, 2024, p.54), lo
que proponemos es permitir que los caminos que se recorren tras
los objetivos de una investigacion-creacion no se cinan a estruc-
turas rigidas de la vieja academia, sino que se permita al indagador
crear, forjar y cimentar sus propias vias para decantar la experien-
cia artistica que pretende presentar como resultado de su proceso
de reflexion desde las artes en torno a un tema que le ocupa, “la
creacion artistica, responde a sus propios criterios de organizacién
y reestructuracion” (Ramon, 2024, p.56), lo que permite que el arte
se auto oganice, se regule y continte su atemporal morfogénesis.

A lo largo del documento hemos dado cuenta de que la escritura,
desde el campo de las artes, ha encontrado en la investigacion un
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campo fértil para extender su creatividad, siendo que el detonante
de la produccion no solo se vera vertido en un objeto, sino que a
partir de sus procesos de construccién, se va creando un ecosistema
que se atiende desde diferentes perspectivas.

Aludimos a la intencién de partir de la autonomia de la red de
afectos que tiende el objeto artistico, en su calidad de objeto eman-
cipado de subjetividades, de la interpretacion, incluso escapa a los
supuestos del autor, puesto que el autor de un objeto artistico es un
elemento mas dentro del ecosistema que se genera como detona-
dor de la experiencia artistica, permitiendo que el indagador vierta,
en su documento escrito, la experiencia que le ha permitido el de-
sarrollo de ensamblar los componentes en sentido de disponerlos a
una experiencia estética de sus expresividades, de tal manera que el
autor nos contara en dicho documento su experiencia dentro de esa
red de afectos, sin caer en la necesidad de interpretar o ficcionar
una narrativa de hechos que no pertenecen a la colectividad.

Un sector de los artistas hoy en dia se ocupa por escribir desde
el campo de la investigacion sin mermar el aura que deviene de la
experiencia artistica, al tiempo el documento escrito es una meto-
dologia que puede dar pie a replicarse o, mejor aln, a ser el punto
de partida para nuevas experiencias, siendo que “el educador-ar-
tista-investigador puede ser sujeto y objeto de la obra” (Barriga,
2011, p.324), no por ello pretendemos decir que el arte en el cam-
po de la investigacion-creacidén escapa a una rigurosa metodologia
cientifica, sino por el contrario la nutre y la diversifica, de alli la
validez de abordar temas que en apariencia competen al area de las
ciencias desde las practicas artisticas.

Es pues este texto una provocaciéon, mas que una justifica-
cioén, de la pertinencia de la escritura en la practica de la investi-
gacidn-creacién, forma parte del proceso creativo que desarrolla
el autor que se sittia dentro de la ecologia del arte, a diferencia de
otros campos de investigacion, el nuestro se construye al tiempo
que se atestigua, es en este sentido que nos permitimos pensar el
proceso de produccion artistica, dentro del campo de la investiga-



ciéon, como un sistema complejo del cual podemos ser parte de sus
procesos autopoiéticos, encarnando la cognicioén, por tanto el obje-
to como el documento escrito permiten al espectador-lector encar-
nar los saberes que se encuentran dentro de la experiencia artistica
propuesta.
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Maquinas Epistémicas. Una
experiencia para la creacion
de dispositivos artisticos /
investigativos

Edward Jimeno Guerrero Chinome

Gloria Stella Saenz Gutiérrez

Los Seminarios de Trabajo de Grado I y II, tienen la finalidad de
brindar herramientas que contribuyan a desarrollar el proceso de
construccion tedrico / epistémico, metodoldgico y creativo del tra-
bajo de grado, acorde con la tematica escogida por el estudiante y
las modalidades adoptadas por la Licenciatura de Artes Visuales en
la Universidad Pedagodgica Nacional [Bogota — Colombial.

En el marco de los Seminarios (desde el primer semestre de
2024), se ha propuesto desarrollar el proyecto “Maquinas Episte-
molégicas”, configurando dispositivos metaféricos que reflexio-
naran sobre partes, fragmentos, o quiza, sobre la totalidad de los
intereses investigativos de cada estudiante. Teniendo en cuenta el
proceso creativo como la posibilidad de originar nuevas maneras de
hablar, cada idea se consolida desde claves conceptuales y creativas
que se han presentado en el camino de la investigacion.

Para poner a prueba las ideas, en medio del proceso de creacion
— investigacion, se conforman exposiciones artisticas / creativas /
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investigativas, promoviendo la socializacion de los procesos y favo-
reciendo la escucha colectiva y el aprendizaje compartido sobre los
modos de abordar el trabajo de grado desde la Educacion Artistica.

De acuerdo, a la naturaleza de los Seminarios, los procesos de-
sarrollados no han sido secuenciales, lineales, ni preestablecidos.
Por el contrario, los y las estudiantes, han propuesto puntos de
pensamiento que se cruzan de manera rizomatica alimentando la
posicion critica de los fendmenos a investigar. Esta caracteristica
favorece el trabajo de creacion de la linea de profundizacién de Cul-
tura Visual en la Licenciatura, posibilitando otras maneras de pen-
sarse las artes, la educacion y la investigacion.

La propuesta para el presente documento, se centra en co-
municar el desarrollo de la experiencia pedagogica a partir de tres
momentos especificos. En el primer momento se Trazan las lineas
guias para la estrategia de indagacion, en el segundo se Componen
los dispositivos epistémicos / metaforas creativas, y en el tercero se
somete a una Perspectiva de pensamiento artistico desde la exposi-
cién generada. Los tres momentos conforman un proceso creativo
que propone maneras que vinculan a la investigacién y a la crea-
cion, asi como a la educacidn artistica.

Palabras Clave: Maquina, epistemoldgico, educacidn, artes vi-
suales.

- Maquina: sistema de elementos individuales con un propd-
sito...

- Epistemoldgico: raiz, conocimiento, pensamiento, ideas,
puntos de partida, camino...

- Objetivo: configurar [construir] una maquina epistemolé-
gica relacionada con los intereses investigativos [metafora
material / conceptual]



La Universidad Pedagédgica Nacional (UPN), a través de su Fa-
cultad de Bellas Artes, ofrece la Licenciatura en Artes Visuales, es-
tructurada en dos fases clave dentro de su proceso formativo: la
fase de fundamentacion, que va del primer al sexto semestre y se
desarrolla a partir de tres componentes —pedagdgico, disciplinar y
didactico—, y la fase de profundizacién, correspondiente a los se-
mestres restantes, donde los y las estudiantes se vinculan a una de
las lineas de investigacién ofertadas por el Proyecto Educativo del
Programa (PEP): Pedagogias de lo Artistico Visual, Creacidon, Cuerpo
y Territorio, Disentir y Cultura Visual. Este proceso de investigaciéon
se acoge a la linea de Cultura Visual y se desarrolla especificamente
en el espacio académico del Seminario de Trabajo de Grado Iy II.

Segln el PEP de la Licenciatura, el Seminario de Trabajo de Gra-
do I, en coherencia con los principios de la linea de Cultura Visual,
tiene como propodsito acompanar la construccién de los proyectos
de investigacion desde una légica cooperativa que fomenta la bis-
queda compartida, la critica reflexiva y el didlogo entre pares. Este
enfoque parte del reconocimiento de que las preguntasy temas in-
vestigativos deben sintonizar con los problemas contemporaneos
de la cultura visual y con las trayectorias formativas, subjetivas y
colectivas de los y las estudiantes (PEP, p. 56). A su vez, el Semi-
nario de Trabajo de Grado II se propone como una continuidad que
profundiza en los procesos investigativos y en la escritura del tra-
bajo de grado, respetando la modalidad elegida: monografia, prac-
tica reflexiva o investigacion-creacién (PEP, p. 56).

La linea de Cultura Visual, fundada en una perspectiva critica,
indisciplinar y situada, ha consolidado un campo fértil para abor-
dar problemas complejos desde cruces entre arte, pedagogia, po-
litica, cuerpo, lenguaje, visualidad y lo ambiental. No obstante, en
el marco de los seminarios de trabajo de grado, se hace evidente
la necesidad de formular una postura metodolégica que acompa-
ne esta perspectiva, permitiendo que los procesos de investigacién
desarrollados por los y las estudiantes encuentren formas para co-
municar sus indagaciones coherentes con su naturaleza estética,
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sensible y reflexiva. Si bien el PEP reconoce la articulacién con los
problemas y temas propios del campo, no explicita con claridad las
rutas metodoldgicas que pueden orientar la construccién investi-
gativa desde el hacer pedagdgico y artistico. Ahora bien, la apertura
de la LAV frente al ejercicio de la libertad de catedra permite asu-
mir estos retos, explorar alternativas y consolidar marcos que dia-
loguen directamente con el caracter indisciplinado de la linea, con
la singularidad de los procesos de grado y las posturas epistémicas
de los y las docentes que imparten los seminarios.

En este contexto, se propone la metodologia de las maquinas
epistemoldgicas como una posibilidad concreta para responder a
esa necesidad. Se trata de una herramienta situada, flexible y poé-
tica que permite a los y las estudiantes construir conocimiento a
partir de sus propios lenguajes, materiales y preguntas. Las ma-
quinas epistemoldgicas activan formas de pensamiento sensorial,
performativo y simbolico, al tiempo que propician una reflexion
critica sobre el proceso de investigacién en si mismo. El pensa-
miento sensorial, entonces, rompe con la dicotomia entre razén
y cuerpo, entre contenido y emocion, y habilita un campo de ac-
cién donde se piensa haciendo, se aprende sintiendo y se investiga
desde la experiencia. Tanto en las artes como en la pedagogia, este
tipo de pensamiento abre caminos para metodologias que integran
creacion, percepcion y reflexion como modos potentes de habitar el
conocimiento.

Mas que una técnica o formato, estas maquinas operan como
dispositivos que entrelazan lo metodolédgico y lo epistémico per-
mitiendo explorar, configurar y narrar procesos desde el hacer ar-
tistico. En tanto metodologia, abren caminos sensibles y situados
para investigar; y en tanto postura epistémica, expanden el campo
de lo investigable y de lo que se reconoce como produccion de co-
nocimiento. Las maquinas epistemoldgicas no organizan un saber
cerrado: lo movilizan, lo tensionan y lo configuran desde la expe-
riencia, el cuerpo, la imagen, los lenguajes y la diversidad de te-
rritorios, en sintonia con el espiritu indisciplinado y critico de la
cultura visual.
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El origen del proyecto esta marcado por la confluencia de los
profesores Edward Guerrero y Gloria Saenz, docentes de la linea de
Cultura Visual y responsables de los espacios académicos donde se
ha venido gestando la propuesta. Resulta importante exponer esta
génesis porque no se tratdé de un plan minuciosamente disefiado,
sino de un proceso organico que emergié de intereses compartidos,
afinidades estéticas y diversas maneras de comprender y escribir el
conocimiento. Asi, la motivacién por explorar lenguajes poéticos,
performativos y criticos se fue tejiendo de manera natural, hasta
consolidarse en lo que hoy denominamos “maquinas epistemolé-
gicas”. Este primer momento, pone de relieve la importancia de la
espontaneidad y la experimentacién como motores fundamentales
para el desarrollo de una metodologia sensible, situada y abierta al
dialogo con el cuerpo y el territorio. El proyecto, ademas intenta
poner en tension la forma tradicional de compartir el conocimiento
de los hallazgos de los proyectos de grado, proponiendo formas y
materialidades diversas que en si mismas produceny emiten cono-
cimiento.

La propuesta de la profesora Gloria Stella Sdenz Gutiérrez, sur-
ge de sus experiencias en la creacion de proyectos pedagdgico-ar-
tisticos, en los que los procesos adquieren un valor fundamental y
se traducen en formas discursivas que amplian la nocién de la me-
moria escrita de la investigacion. Desde esta perspectiva, introduce
figuras topoldgicas como la cinta de moebius para articular la expe-
riencia estética y la pedagdgica en un solo trayecto. Esta singulari-
dad posibilita agudizar los transitos entre lo que se gesta de manera
individual y 1o que se construye colectivamente, conectar el proceso
con el resultado y habilitar una pluralidad de soportesy dispositivos
que nutren la produccién de sentido.

De ahi que estas premisas se incorporaran en el Seminario de
Trabajo de Grado I como una estrategia para que las y los estudian-
tes dieran cuerpo a sus procesos de investigacion, y no se limita-
ran a la idea de que la escritura es la Gnica via de legitimacién. Asi,
se abre un nuevo espacio para investigar la pedagogia en las artes,
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brindando forma y materialidad a la investigacién mas alla de la 16-
gica académica que, en muchos casos, se ve constrenida a la lineali-
dad vertical de un documento en Word y una presentacion en Power
point. En este sentido, la propuesta reconoce que la investigacién
puede adoptar formas inconcebibles como un vasoféno, un cubo
Rubik, gabinetes de creacion, telas con tifos, espejos, una lata de
aerosol... y que la metodologia puede adquirir un cuerpo particular,
no solo a través de fases o pasos formales, sino a partir de materia-
lidades y dispositivos singulares que dialogan con lo metaférico. De
esta manera, se aviva la investigacion desde lugares mas comunes,
organicos y afines a lo que sucede en la creacién, ampliando la no-
cién de lo que significa producir conocimiento.

En el caso del profesor Edward Guerrero Chinome, la propuesta
se origina desde el pensamiento estructurado de la disciplina del
diseno grafico en donde los objetos realizados cumplen una funciéon
especifica en el campo en el que operan, mezclado con el pensa-
miento flexible que propone la experiencia estética en el campo de
las artes. En conjunto, la produccién de sentido ofrece un camino
hibrido que permite dar cuenta de las diferentes posibilidades que
pueden tener los objetivos creativos. Con ello, los seminarios o ex-
periencias de aula ofrecen a los estudiantes la posibilidad de plan-
tear “ejercicios raros” en donde la extrafieza se concibe como una
posibilidad para reflexionar sobre las tematicas de investigacion,
generar metaforas y metonimias que guien las ideas a comunicar,
como también, la posibilidad de la experimentacién continua. En el
caso del Seminario de Trabajo de Grado, la propuesta surge de los
ejercicios de clase en donde se dan pocas indicaciones conceptuales
y técnicas, permitiendo que el estudiante explore en las posibilida-
des de respuesta, como, por ejemplo: “dibujar una metafora visual
cotidiana, en una hoja tamano carta, con esferos de tinta azul”, o,
“asistir a la sesion con una imagen, cuyo contenedor sea una caja
de carton”.

Uno de los ejercicios que vale la pena mencionar fue el ejerci-
cio del cierre del Seminario II que se realiz6 en el 2023-2. Para ese
momento se propuso un analisis de los apartados de la Introduc-
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ciéon y Conclusiones de su trabajo de grado los cuales ofrecen una
apertura y un cierre inacabado al desarrollo de sus investigaciones.
En el Prefacio de la publicacién (que se conformé como archivo del
Seminario) se menciona:

“Seria importante mencionar que el espacio de Socializacién de
Trabajos de Grado (TG) se desarrollé como un escenario de la-
boratorio, en el cual se trabajaron diferentes ejercicios no con-
vencionales, con el fin de manifestar las posturas enlazadas a la
cultura visual, la investigacion en artes y las practicas pedago6-
gicas, ademas de consolidar los discursos propios de cada par-
ticipante”.

Una de las tantas caracteristicas de los ejercicios planteados,
ademas de la creatividad y la reflexion sobre lo cotidiano, fue el
sintetismo para la concrecion de las ideas. El ejercicio del cual
deriva esta publicacién propuso la construccion de dos bino-
mios: texto + imagen, uno relacionado con el apartado de In-
troduccion del TG y otro relacionado con el apartado de Con-
clusiones del TG. Entre las especificaciones para los textos, se
menciond una extension entre 220 y 250 palabras. Por su parte,
para las imagenes se indicé recurrir a una prenda de vestir y un
elemento/objeto organico para generar la composicion visual,
convirtiéndose esta indicacion en la razén del titulo de esta pu-
blicacion: Corporalidades organicas. Tanto texto como image-
nes podian tener conexién, aunque no fue del todo una obliga-
cioén, sino una posibilidad.

Dado el caracter de Licenciatura, las Artes Visuales, se considera
importante dar la misma equivalencia tanto al lenguaje escrito
como al lenguaje visual; pues quiza algunas reflexiones que de-
rivan del campo visual no podrian ser del todo contenidas bajo
los caracteres textuales...”

Corporalidades Organicas (2023).

[1] Corporalidades Orgdnicas (2023). Semanario de Trabajo de Grado 2023-1I. Li-
cenciatura en Artes Visuales, Universidad Pedagdgica Nacional. Compilacién
de textos por el profesor Edward Guerrero. No publicado.
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En esa oportunidad al momento de autoevaluar el Semanario
se propuso la pregunta “¢En qué lugar/espacio fuera de la LAV, le
gustaria hablar/exponer su trabajo TGy por qué? $Como se imagina
la disposicion del espacio?”. De manera general, las respuestas de
los estudiantes relacionaban el interés de participar en escenarios
no convencionales para compartir sus intereses de investigacién, y
sobre la disposicidn del lugar, les gustaria que no pasara solo como
un espacio contendor sino también como parte de la experiencia
del visitante.

Tras una invitacion al espacio de seminario de trabajos de gra-
do II del profe Edward, la profe Gloria encontrdé una gran afinidad
dentro de las metodologias para llegar a los engranajes y hallazgos
en los procesos pedagdgicos-artisticos. En esta visita a este espacio
académico encontré LPs, cajitas con ilustraciones al interior, cajas
de fésforos con cuerpos incendiarios, cajas donde se resguarda la
memoria... Al realizar la proyeccién del programa analitico del se-
minario de trabajo de grado I, en su mente no dejaba de resonar esas
coincidencias metodoldgicas, el impulso estaba centrado en conti-
nuar detonando la materialidad a las metodologias, se preguntaba
por lo epistémico, por la materialidad. Tras el convenio con el Fon-
do de Cultura Econémica que se cred con la LAV en el 2024 la profe
Gloria ve la oportunidad para proyectar una alianza via WhatsApp:

“Hola profe, [...] este semestre voy a continuar haciendo unos
ejercicios plasticos muy de la linea que usted viene haciendo, Y
como trabajo final, la idea es que los estudiantes hagan un dis-
positivo que hable de su trabajo de grado, dejando la idea de sus-
tentar con diapositivas en PowerPoint, proponiendo otras posi-
bilidades para contar. Entonces, esa es como mi meta. Yo sé que
el profe vine haciendo también un montdn de cosas plasticas y
demas... Y bueno, yo queria hacerle una propuesta: en el Fondo
de Cultura Econdémica se hizo el convenio y hay unos espacios

75



para exposicién de estos procesos, no sé si nos unimos con los
dos seminarios, nos pensamos algo para para realizar con estu-
diantes. Asi nos tocaria, organizar qué es lo que vamos a hacer
con estos objetos de investigacion y poder hacer una exposicion.
Siento que la investigacion en la LAV, a veces como un poquito
alejada de lo visual, me refiero puntualmente en el momento de
compartir la investigacién. Entonces profe, me cuentay con eso
charlamos y nos organizamos.”

(Transcripcion de audio de WhatsApp. Mensaje de la profe Glo-
ria al profe Edward. Febrero, 2024).

Ante el mensaje que revela la ruta de trabajo propuesta para el Se-
minario, el profesor Edward responde:

“Profe, a mi me suena todo super bien, yo apuntado. Me parece
chévere, justo esta proxima sesion, yo les pedi a los estudiantes
que quisieran una socializacion del proyecto con diapositivas en
solo seis minutos. Y a final de semestre, estaba planteado un
ejercicio de manera similar. Pero de acuerdo con lo que suceda
este martes, yo creo que eso va a tomar una forma diferente.
Entonces voy a revisar cual fue la fecha que quedé para esa en-
trega, para que en esa fecha sea la socializacién final, supongo
una semana antes mas bien para que se pueda organizar como la
cuestion de la exposicion. A mi me parece bonito y creo que les
va a servir a todos, e inclusive a nosotros también como orga-
nizadores del ejercicio. Te voy a pasar los catalogos de las otras
producciones que han hecho los muchachos a final de semestre,
y lo vamos conversando...”

(Transcripcién de audio de WhatsApp. Mensaje del profe Ed-
ward a la profe Gloria. Febrero, 2024).

En el vaivén de la gestidn para concretar la exposicién, se fue ges-
tando la idea de lo que se denominé “Maquina epistemologica”. A
partir de estas conversaciones informales, se reconoce que dicho
concepto (el de maquina), excede la nocion de una practica aisla-
da y requiere de un engranaje colectivo para articular intenciones,
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recursos y lenguajes diversos. Bajo estas conversaciones informa-
les, se complementan las intenciones creativas de los ejercicios al
interior de los seminarios, la posibilidad de organizar, gestionar,
producir y exhibir la exposicidn, asi como la realizacién de un taller
en el marco de la exposicion. Este engranaje de trabajo, permite ex-
plorar la nocién de “maquina epistemoldgica” como un dispositivo
metodoldgico y poético que permita alasylos estudiantes de la LAV
expandir las formas de formular, presentar, compartir y reflexio-
nar sobre sus proyectos de grado.

Situar las “maquinas epistemoldgicas” dentro de un marco episte-
mologico, es pertinente porque en este campo de accion se confi-
gura la construccion del conocimiento a partir de la experiencia, la
intuicion, la practica. Esto, configura a la creacién como un método
legitimo, donde no solo se ilustran procesos e ideas, sino que a su
vez la creacion, en este caso la maquina, genera conocimiento. Al-
gunas aproximaciones a los marcos referenciales que respalden la
propuesta de las maquinas epistemoldgicas inician con el abordaje
del marco referencial que sustenta la nociéon de maquinas episte-
mologicas como dispositivo de investigacidn-creacién en artes vi-
suales y educacion. Partiendo de la premisa de que la produccion
de conocimiento es un proceso relacional, multimodal y emergente
que desafia los modelos lineales de la investigacién educativa tra-
dicional, se podria pensar por ahora en una perspectiva que integre
tres ejes conceptuales: la Investigacion Educativa Basada en las Ar-
tes, debido al enfoque de la Licenciatura en Artes Visuales; la Indis-
ciplina como parte de la lineas de pensamiento de la Cultura Visual,
y la concepcidn técnica y semiotica de la maquina, a partir de las
configuraciones que cada ejercicio propone.

En cuanto a la Investigacién Educativa Basada en Artes, IEBA
y teniendo en cuenta la necesidad de incorporar en los seminarios
de trabajo de grado I y II formas que encarnen el conocimiento que
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emerge de los trabajos de grado de los y las estudiantes y la premisa
de Mulvihill y Swaminathan (2024) que plantean sobre que la IBA
y la IEBA en donde se discute que estas metodologias han cobrado
notable relevancia en congresos, persiste la necesidad de orientar
cémo abordar y llevar a la praxis este tipo de investigaciones. Con lo
anterior, las maquinas epistemolodgicas dialogan con esa demanday
se sitdla como una de las infinitas propuestas que hay para el desa-
rrollo de la IBA y la IEBA en la institucionalidad académica, propia-
mente en la UPN-LAV. Seria clave anclar el proyecto de “Maquinas”
a estos enfoques metodolégicos, pues permitiria reformular y crear
métodos que atiendan al enfoque epistémico en el que se basan.

La IBA en correspondencia con esta propuesta y siguiendo a
Kushins (2015) citado por Mulvihill y Swaminathan (2024) “La in-
vestigacion basada en las artes representa un modelo de indagacion
que va mas alla del texto para abarcar discursos complejos posibili-
tados por las artes”. Este antecedente legitima proyectos de cons-
truccién de conocimiento y refuerza la creacién como forma episté-
mica potente y necesaria. Ahora cuando los autores se refieren a la
Investigacion Educativa Basada en Artes, IEBA plantean como ob-
jetivo “obtener una comprensién mas profunda y quiza maltiples
perspectivas de la educacién como actividad humana” (Mulvihill y
Swaminathan, 2024). En ese sentido, se comprende que la actividad
humana es tomada como un acto vivo, que se transforma, relacio-
nay se construye sin ataduras, reglas o formulas precisas y tacitas.
Adicionalmente, y siguiendo a Mulvihill y Swaminathan (2024) a
través de Phelan y Nunan (2018) se retoma cuestionamientos sobre
sila investigacidn artistica requiere palabras, si puede considerarse
la practica artistica en si misma como una forma de indagacién o
requiere ella de estructuras, métodos y enfoques especificos com-
plementarios de la escritura para configurar y comunicar su indaga-
cién y sus percepciones, a lo cual refieren que “el arte en si mismo
deberia reconocerse como investigacién y como lugar de creacién de
significados y construccién de conocimientos” (Mulvihill y Swami-
nathan, 2024). De esta manera se plantea, la posibilidad de situar la
creacion artistica como una forma de produccién de conocimiento
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que posee métodos propios y diversos, donde los docentes, artistas
e investigadores se sitlan en un campo en expansiéon inagotable.
De este modo, la IBA y la IEBA no solo aporta un marco metodold-
gico flexible, sino que impulsa un giro epistémico en el que el co-
nocimiento emerge de la interaccidén entre cuerpos, materiales y
signos.

En conexion con estas metodologias, podriamos también men-
cionar los propdsitos de la a/r/tografia (Irwin, 2004) como una po-
sibilidad de articular la creacién, la investigacion y el ambito edu-
cativo. En ese sentido, a partir del ejercicio vital de la creacion, se
pueden conectar los intereses que genera la educacion en el ambito
artistico, asi como la posibilidad de construir conocimiento. Desde
luego, la propuesta de “maquinas”, surge de una serie de ejercicio
realizados al interior del espacio de clase de los Seminariosy se po-
tencian como creaciones metaféricas que hablan de los intereses de
investigacion de los participantes.

“En este sentido, podemos tratar de representar la logica a/r/
tografica con diversos mecanismos, incluyendo metaforas vi-
suales como, por e]emplo la de una maquinaria que, en cada
uno de sus engranajes representas los agentes y componentes
intervinientes y necesarios para su operacion. Como en los gra-
fos anteriores, éste admite muchas otras piezas, conexiones,
pinones, poleas y engranajes, planos y convenciones variables
y personalizadas que permiten entender, con mayor 0 menor
fortuna, los procesos y fendémenos de nuestro interés. Sin ser
un reloj de precision, su tiempo es el ahora y su motor: la Crea-
cién”. (Arciniegas y Sosa, 2024, p. 144)

Sin duda, estas propuestas indagan en la posibilidad de construir
modelos no tradicionales para trabajar con la cuestion del cono-
cimiento sensible basado en la creacién. En este camino, el pro-
yecto “maquinas epistemolégicas”, que ain contintia en desarro-
llo, remite a los participantes a construir dispositivos a partir de
un formato no convencional para la socializacion de propuestas in-
vestigativas, validando otras formas en las que se pueda acceder
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a la indagacion constante. Esta idea transgresiva al modelo tradi-
cional de sustentacién de trabajos de grado, propone una suerte de
indisciplina, caracteristica propia de los estudios de la visualidad,
en donde el papel fundamental es el de indagar los lugares en los
que la imagen hace presencia. Y es que, es de anotar, que estas ma-
quinas que proponen los participantes también ponen en discusiéon
el papel de la imagen en el escenario cotidiano, pues las tematicas
remiten a los intereses propios de cada estudiante, investigador,
licenciado o licenciada en formacidn, las cuales no escapan de las
dinamicas de la vida real y los contextos culturales en los que se ven
sumergidos en el mundo actual.

Discutidas algunas de las lineas que originan el proyecto de “ma-
quinas epistemolégicas”, resultaria pertinente, comentar algunos
de los ejercicios desarrollados. Uno de los requisitos para ser parte
del ejercicio, es el de presentar una ficha explicativa de cada maqui-
na. En la primera versién de Maquinas Epistemoldgicas, realizada
en el primer semestre del 2024, la ficha debia contener la descrip-
cién técnica de la pieza, la descripcion conceptual, el impacto en
el trabajo de grado y la conexién con Cultura Visual. Con ello, se
procedio a la planteamiento y discusion de las piezas. Desde luego
las propuestas fueron variadas y recurrieron a diferentes estilos re-
presentativos. Esculturas para ser intervenidas con mensajes con
tinta invisible, cajas de proyeccién de luz, cajas de espejos, cpu’s
de computadora modificadas, torsos femeninos contenedores de
mensajes, rodillos de pintura para trabajar a dos manos, visores fo-
tograficos, vidrios simulados como cuadros de pintura, productos
editoriales no convencionales, y, espirales de cajas de fésforos, fue-
ron algunas de las maquinas presentadas por los y las estudiantes.

Las tensiones entre el cuerpo y las dinamicas sociales, el papel
de la imagen en el arte urbano, la memoria, el vacio, las reflexio-
nes de la practica educativa, la mirada del otro para la construc-
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cion de la identidad, o hasta la practica del dibujo; fueron algunos
de los discursos conceptuales que se trabajan en las propuestas
materializadas.

Una de las maquinas que llamo la atencion fue Pesquisa (2024)
de Luisa Monge. El artefacto se componia por una contenedor de
galletas metalico que alojaba diferentes objetos usados en un taller
de costura. Como una alusion al costurero de los hogares colombia-
nos, la maquina permitia reflexionar sobre las diversas experien-
cias de quienes practicas el oficio de la costura de prendas textiles.
La maquina estaba atravesada también, por un alambre al que es-
taba sujeto un barco de papel y en cuyo extremo tenia una manija,
que, al accionarla, permitia observar el movimiento del barco como
si se encontrara en el agua. Este elemento metaforizaba la navega-
cién de la vida misma, y aludia al “coser” como una practica en la
que cada quién encuentra su proceso en medio de una exploracién
constante. La disposicién de la maquina en el pedestal se comple-
taba con una serie de hilos de colores estirados, representando los
hilos que conectan las experiencias de vida propias, con las expe-
riencias del otro. En conjunto, la maquina ademas de construir una
metafora conceptual se constituia en una suerte de narrativa vi-
sual, reflexionando en la complejidad del viaje propio de a través
del tiempo y la experiencia estética. Ademas de aludir a la temati-
ca central del trabajo de investigacion de Luisa, la maquina ofrecia
una experiencia sensorial al observador, en la que podia conectar la
impresion estética del objeto con la importancia cultural del oficio
familiar, reflexionando en la imagen del conocimiento compartido
de generacién en generacion.

Uno de los retos que tuvimos al estar trabajando el proyecto,
fue el de configurar nuestra propia maquina. Aunque en la conver-
sacién informal entre profes nunca lo tuvimos presente, surgio la
necesidad de participar del ejercicio por dos razones. La primera,
el comentario de uno de los estudiantes: “profe, $y su maquinag;
la segunda, la idea de presentar los Seminarios como laboratorios
de creacion, en los que todos los participantes (profesores y estu-
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diantes) se encuentran al mismo nivel. Aunque como profes no es-
tabamos construyendo un trabajo de grado, si nos motivaba la idea
de la crear e investigar; y que mejor que hacerlo, a partir de una
maquina epistemoldgica. Entonces, surgid el Tensionador de ideas
Asincronicas (2024).

El dispositivo, estaba conformado por dos moédulos circulares
de madera unidos entre si, y un pedn de ajedrez ubicado en el cen-
tro, sujeto con un tornillo y con un orificio en la parte superior por
la que travesaba una “cadeneta base” elaborada en hilo de fique,
cuya extension era de 70 cm. En cada uno de los extremos, la ca-
deneta contaba con un punto amplio o anillo, en el cual se podia
introducir un lapiz o boligrafo. Por cada lado de la cadeneta estaban
adheridas cinco cadenetas mas, de diferentes longitudes y separa-
das por aproximadamente 6 cm entre si. Al igual que la cadene-
ta base, las otras cadenetas contaban con puntos amplios o anillos
en sus extremos, para introducir mas lapices o boligrafos. Para su
funcionamiento, la maquina se debia ubicar sobre un pliego de pa-
pel adherido a una mesa, fijandola fuertemente. Posteriormente,
12 participantes debian introducir un lapiz, boligrafo o dispositi-
VO para escribir/trazar/rayar, en uno de los anillos extremos de las
cadenetas. Los participantes simultaneamente debian tensionar la
cadeneta e intentar escribir/trazar/ rayar sobre el papel, impidien-
do/permitiendo el trabajo de los demas.

“Laobra, el Tensionador de ideas a/sincronicas se presentd como
una instalacién interactiva de dibujo por tension, alineada con
los objetivos de la exposicion Maquinas Epistemoldgicas 1.0. En
este contexto, la obra ilustra cdmo las distintas propuestas de
los estudiantes del seminario Trabajo de Grado Iy II contribu-
yen a crear nuevas formas de hacer y producir conocimiento, al
tiempo que enriquecen la linea de investigacion en Cultura Vi-
sual de la Licenciatura.

82



El dispositivo explora la interaccién entre el control y el azar
en el proceso creativo: el control se refleja en la planificacion y
estructuracion de la idea, el azar emerge de esa planificacion y
abre el camino hacia la exploraciéon y nuevas formas organiza-
cionales. Es en la interaccion entre lo estructurado y la explora-
ciéon donde se genera la reflexién, dando lugar a los engranajesy
tensiones conceptuales bajo trazos singulares, siendo esta pre-
misa la que constituye el eje de la obra. Al manipular los hilos,
el espectador se convierte en un agente activo del acto episte-
mologico y creativo. Por otro lado, la maquina se podria enten-
der como una metafora de los procesos epistémicos que surgen
al interior del aula de clase. Los dos extremos de la “cadeneta
base”, representan los dos grupos de los Seminarios que se jun-
taron para realizar esta experiencia académica, que ademas se
convierte en una experiencia de encuentro con el otro, con las
ideas y con la construccién de conocimiento.

Latension que se produce al poner en funcionamiento la maqui-
na relaciona las discusiones que se pueden producir al interior
del aula cuando se procesan conceptos, se producen categorias
de analisis o se deconstruyen los objetos de estudio. Para ello,
es necesario comprender el aula de clase como un escenario de
laboratorio, permitiendo poner a prueba ideas y experiencias a
partir de imagenes y permitiendo el error como una posibilidad
para generar nuevas producciones epistemologicas.

De otro lado, en esa “tension” de la que se habla, se produ-
ce una relacion con el papel de la imagen en el mundo actual.
Sin duda, acudimos ahora a plantearnos otras miradas para los
fenomenos que la imagen produce, dudando de su superficie y
transgrediendo los modos tradicionales sobre los cuales se ac-
cede a sus diferentes contenidos.” (Saenz y Guerrero, 2024).



Laboratorios de formacion: Experiencias educativas en las artes y los diserios

Imagen 1.
Tensionador de ideas asincronicas (2024).

Fuente: archivo de autores.

En esta primera version del ejercicio se presentaron 26 maqui-
nas epistemoldgicas. Entendidas como dispositivos creativos para
reflexionar, se desplazaron a ser comprendidas como objetos ar-
tisticos de exposicion. El lugar en el que se exhibieron fue el Pasaje
Macondo del Fondo de Cultura Econémica en la ciudad de Bogota
del 27 al 19 de mayo. Durante la exposicién, se desarrollaron dos
sesiones de taller en los que se de/construyeron las maquinas indi-
viduales para re/construir nuevas maquinas colectivas, dando paso
a nuevos procesos de pensamiento. Para consolidar el registro de
la exposicidon, se procedié con la configuracion de una publicacién
a manera de catalogo de exposicidén, en donde se retne la informa-
cién de cada ficha, los informes generados por cada grupo de traba-
joyalgunos comentarios finales sobre el ejercicio. Durante el arduo
proceso editorial, se pensé en que el resultado pudiese ser descar-
gado de manera libre, asi que se tramitaron los registros de libro
nacionales y se ubic6 en un enlace web para su libre descarga. Este
material posibilité la estructuraciéon de una segunda version “Ma-
quinas Epistemologicas”, posicionando con mas fuerza el ejercicio
de aula.
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Con la experiencia lograda en el primer semestre de 2024, se
proyecté en el segundo semestre del afio una segunda version del
ejercicio. Siguiendo la metodologia planteada para su concepcién
y desarrollo, se pensé en anadir un aditivo conceptual: el cuerpo.
De esta manera, las propuestas creativas, propusieron una
conversacién profunda entre el cuerpo y la imagen, o el papel de
la imagen, indicando estrategias para comprender o construir
sentido. Sumado al cuerpo, la segunda versiéon también propuso
una mirada hacia el lenguaje. La figura retorica se convirtié en
un mediador entre pensamiento, discurso y accion creativa. Cada
maquina propuso diferentes desplazamientos, que vincularon
intereses propios de investigacion con las relaciones fortuitas
que se generaron mediante su interaccion. Estas relaciones entre
cuerpo, maquina y discurso motivaron a centrar en el movimiento
las acciones centrales del taller.

En esa ocasion, la informacién de cada ficha explicativa fue
conducida desde la propuesta técnica y conceptual de cada maqui-
na, seguida por la relacion hacia la figura retoérica y finalizando con
la reflexion hacia el movimiento/cuerpo que generaba cada maqui-
na. Se conformaron un total de 19 dispositivos que, de manera si-
milar a la anterior, se desplazaron como objetos de exposicidn. Las
tensiones sociales de la naturaleza, la animacidn, el tatuaje, la me-
moria colectiva, la mirada, la gramatica de la imagen o las cuestio-
nes de la identidad, fueron algunas de las tematicas que abordaron
las maquinas en esa segunda version.

Valdria la pena mencionar el ejercicio titulado Se desgasta la piel
al marcar (2024) de Laura Salazar:

“La maquina-cuerpo-epistemoldgico Se desgasta al discar la piel
que no esta, es un teléfono de disco con algunos dijes y casca-
beles, que cuelgan de la parte de abajo de la bocina, relacionan-
do un registro de la palabra hablada. En la parte superior de la
bocina se encuentra un bombillo, como simbolo de un cuerpo
contestando a un llamado. ... Originalmente, el teléfono era de
color naranja. Lo pinté de blanco con detalles azules y dorados



con la intencidn de imitar la apariencia de una vajilla antigua
de porcelana. Este objeto/maquina/cuerpo/piel, hace parte de lo
que he denominado paisaje cositero, evocando la memoria que
los cuerpos han dejado durante su presencia en el tiempo. Asi,
surge una metafora entre el acto de discar y el desgaste, donde
cada llamada, cada intento de conexion, refleja el deterioro de
un cuerpo que se esfuerza por alcanzar a otro; es un dialogo en-
tre lo fisico y lo simbdlico, entre lo ineludible y el paso del tiem-
po. La luz saliente de la bocina hace visible el cuerpo que llamay
da cuenta de ese cuerpo con el que se quiere conectar, y el disco,
que cubre las miniaturas, es el vinculo que ofrece la oportuni-
dad del encuentro a medida que avanza el desgaste de su piel.”
(Laura Salazar, 2024 - Ficha de registro de maquina.)

Este ejercicio configuraba una metafora que representaba la ausen-
cia de un cuerpo a través del movimiento y la luz, cuando alguien se
atrevia a discar el mando del teléfono. De otro lado, remontaba a la
practica del “hablar por teléfono” algunos anos atras, a través del
movimiento casi desparecido de acercarse a un teléfono de disco,
accién desaparecida por los avances tecnoldgicos en los dispositi-
vos de comunicacién. De otro lado, el ejercicio de Laura mantiene
una secuencia interesante en el proyecto de “Maquinas”, ya que se
conecta la maquina Tonada Visual (2024), presentada en la prime-
ra version, el cual estaba constituido por el motor de una licuadora
que permitia poner en movimiento algunos juguetes dpticos. Estos
dispositivos mantienen una unidad visual en cuanto a la apariencia
visual, asi como una linea de ejecucion al intervenir maquinas pen-
sadas para otros usos.

En nuestro caso, la maquina desarrollada para la segunda ver-
sién fue titulada como Condensador de composiciones luminicas (2024).
Con la ayuda de una egresada del programa académico a quién vin-
culamos al equipo de trabajo, la intensién fue la de acudir a la téc-
nica del dibujo con luz. La idea fue interesante para proponer la pri-
mera parte del taller, permitiendo que los participantes generaran
fotografias de larga exposicion a partir de linternas.
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“El Condensador, se componia por tres dispositivos luminicos,
un tripode, una camara fotografica y tres partituras o dibujos
ritmicos. La energia que se le aplicaba a la maquina provenia
de los participantes al ejecutar frente a la camara las partituras
o dibujos ritmicos durante 30 segundos. El registro fotografico
final, condensaba los trazos luminicos realizados y genera una
composicién visual.

Las manos, al ser vestidas por la luz y el cuerpo, que desata mo-
vimientos pausados, ligeros, ondulados y zigzagueantes, son
capturados por la camara fotografica, que transforma lo efime-
ro en una imagen tangible. En una condensacioén de 10 segun-
dos, el instante fugaz se convierte en una imagen que perdurara
en las materias digitales. El cuerpo como lenguaje, traduce lo
codificado y descodifica con intenciones de ampliar la riqueza
del mensaje. Luz, caja oscura, maquina semidtica, condensa la
posibilidad de transitar por la imagen, de dejar huellas por el
tiempo, transitar por el espacio de las materialidades y provo-
car intersticios para la creacion relacional.

El movimiento de la luz es dado por la relacion con el espacio
y los cuerpos, es decir, la luz es quien condensa la informacién
y posee la facultad de viajar desde el espacio préximo e insta-
larse en la caja oscura. Este hecho crea movimientos organicos
fugaces que el 0jo no alcanza a captar pero que el ojo de la caja
oscura si. De esta manera, el movimiento fluye de lo corporal,
viaja por la luz acogiendo sus memorias y se instala en la caja
oscura. Es posible que estos movimientos representados por el
fluir del cuerpo, estén condicionados por elementos propios de
una cultura visual determinada. Los actos performaticos de la
vida cotidiana, identificados a partir del movimiento del cuer-
po, representan una serie de acciones aprehendidas de las for-
mas y modos de vida de los individuos de acuerdo a su contexto
social. De esta manera, el cuerpo se convierte en un portador de
significados de los cuales puede dejar huella con sus diferentes
secuencias de movimiento. La maquina pretende condensar en
la imagen generada a partir de la luz, el rastro de dichas afecta-
ciones culturales, que solo la corporalidad podria transmitir.”
(Edward Guerrero y Gloria Sdenz, 2024 - Ficha de registro de
maquina.)



Laboratorios de formacion: Experiencias educativas en las artes y los disefios

Imagen 2.
Condensador de composiciones luminicas (2024).

Fuente: archivo de autores.

Para esta segunda version, las maquinas fueron expuesta en
el Centro Cultural de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios,
UNIMINUTO, el 12 de noviembre de 2024. A la muestra asistie-
ron estudiantes de dicha institucion, ademas del colectivo XXXXX,
quienes pudieron retroalimentar las creaciones de los y las estu-
diantes. En el taller propuesto, se discutié por duplas de trabajo las
posibles conexiones que trabajaban las maquinas epistemologicas.
Para guiar el ejercicio, se plantearon tres preguntas: la primera,
asociada a los vinculos que genera la maquina con las nociones de
cuerpo, maquina y epistemologia; la segunda, relacionada con los
desplazamientos de la educacion artistica; la tercera, dirigida hacia
las relaciones que se producen teniendo en cuenta la cultura visual
contemporanea.
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Esta reflexién discursiva se acomparié de un ejercicio de dibujo
elaborado en pliegos de cartulinas negras y tizas. Esta accidn, diri-
giaalos estudiantes hacia una composicién visual que condesara los
movimientos que dejaba la maquina cuando era accionada por un
cuerpo. Como huellas, los trazos dibujados, dejaron impregnados
los rastros de una sustancia de pensamiento artistico. Finalmen-
te, al momento de socializar las reflexiones y dibujos, se propuso
dibujar con el cuerpo dos movimientos que remitieran a la interac-
ciéon con las maquinas. Estos movimientos se ejecutaron frente a
la camara fotografica y por un lapso de 10 segundos se dejo el ob-
turador abierto para captar el registro visual. De manera similar a
la primera versién, con toda la informacién recolectada se produjo
un catalogo de exposicidon, que para el momento de este escrito se
encuentra en las fases finales del proceso editorial y se espera que
proximamente esté también, a disposicion de una descarga libre en
la internet.

Es preciso recordar que las “Maquinas”, entendidas como propues-
tas conceptuales e indisciplinares tienen su origen en el espacio de
aula. Los comentarios, propuestas o discusiones generadas, se van
sumando como piezas del engranaje que construye, afina y conso-
lida los discursos, para materializarlos en ejercicios creativos. Con
ello se amplia la idea de considerar el escenario del aula como un
espacio de laboratorio donde la prueba, el acierto y el error tienen
diferentes posibilidades.

Las dos versiones realizadas, han propuesto nuevos horizontes
para el pensamiento de lo artistico y para el camino de la educacion
artisticas. Sin duda, es un proyecto flexible, que podria considerar
nuevos planteamientos, rutas, modelos, formas, ... para entendery
comprender las afectaciones que rondan a los y las estudiantes. Una
nueva versidon se aproxima, relacionada esta vez, con el concepto
de habitat en donde las conexiones con otros programas académi-



cos de otras instituciones estan en la mira. Tanto a Gloria como a
Edward, les motiva la idea de seguir explorando en estos métodos,
transgrediendo las formas de acércanos al conocimiento sensible,
debatiendo y validando formas novedosas para tratar con las di-
namicas de la cultura contemporanea, y desde luego, proponiendo
formas no convencionales de abordar las diferentes propuestas de
trabajo grado. En este momento los cuestionamientos intentan de-
batir, si se define como método, como metodologia, como modelo
epistemolégico, como investigacion-creacion, como experiencia o
simplemente como una accién creativa. Quiza se requiera de una
versién mas o unas cuantas mas. Por ahora, de lo que estamos se-
guros es que “Maquinas” se ha consolidado como parte de los tra-
bajos de grado de quienes han participado.

Asimismo, las dos ediciones de Mdquinas Epistemoldgicas con-
firman que la investigacion-creacién puede convertirse en un cam-
po de negociacién constante entre la intuicién artistica y la riguro-
sidad académica, difuminando asi, los limites de esta dicotomia. En
la versidn 1.0, centrada en el transito de la palabra escrita al dispo-
sitivo objetual, quedd patente que el pensamiento sensible no es
un adorno de la investigacion, sino un motor epistémico capaz de
articular teoria, practica y afecto. En la segunda version de se pro-
fundizo6 en desplazar la atencion hacia el cuerpo, cada maquina in-
corpora gestos, ritmos y materialidades que dan lugar a datos que
solo pueden capturarse a través de la performatividad.

En consecuencia, el proyecto parcialmente deja al menos cua-
tro aprendizajes estratégicos para la educacion artistica de la LAV-
UPN:

1. Metodologia en espiral. El paso de una version a otra mues-
tra que las maquinas no siguen una logica lineal de mejora,
sino un movimiento espiral donde cada iteracion reSignifica
la anterior. Esta estructura favorece la evaluaciéon formativa
y el ajuste permanente de los referentes teoricos.

2. Figuras retdricas como andamiaje critico. La incorporacion
deliberada de metafora, metonimia o antitesis no solo po-
tencia la poética de las obras; también ofrece a los y las es-
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tudiantes un vocabulario analitico para discutir sus procesos
sin reducirlos a categorias técnicas.

3. Materialidad como dato. Los catalogos evidencian que la
seleccion de soportes gelatina, luz, plantas, objetos de de-
secho, produce conocimiento por si misma; cada material
genera preguntas especificas sobre tiempo, conservacion,
ética y participacion comunitaria.

4. Inter-institucionalidad y habitat. La proyeccion de una ter-
cera edicidn vinculada al concepto de habitat y a programas
externos, abre la posibilidad de construir redes de sentido
entre contextos rurales, urbanos y virtuales, consolidando
un ecosistema de aprendizaje que trasciende la sala de clase.

En suma, Mdquinas Epistemoldgicas ha pasado de ser una estrate-
gia puntual de acompanamiento a trabajos de grado a constituirse
en un modelo emergente de la IBA y la IEBA, que propugna hacia
lo flexible y replicable, que legitima el hacer pedagoégico y artistico
como forma de producir teoria y de incidir, de manera situada a los
debates de la cultura contemporanea.
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Caminando Juntos: Usando
practicas artisticas centradas
en pueblos indigenas para
imaginar nuevos futuros

Joshua Schwab Cartas, Tania Erdndeni Fuentes Villa,

Sydney Wreaks, Anissa Peralta

Kwe, Padiuxi, shé:kon, Tdn’si, Mba’éichapa, Hola, Old! Estas son las di-
versas formas en que los miembros de nuestro equipo se saludan
entre si, a sus familias y a sus relaciones no-humanas, como la tie-
rra y los animales. Land Connects Us (La Tierra Nos Conecta) es un
proyecto artistico centrado en pueblos indigenas que ha reunido a
los cuatro autores de este articulo para explorar como los talleres
artisticos y culinarios pueden fomentar la comunidad y las rela-
ciones interindigenas. En el corazén de este proyecto esta la ex-
ploracion de lo que significa “estar juntos en un lugar” (Larsen y
Johnson, 2017), trabajando colaborativamente hacia un objetivo y
un futuro compartidos.

Este proyecto tuvo tres objetivos principales: primero, exami-
nar nuestras responsabilidades como huéspedes en esta tierra y
como gente de los tratados™ en territorio Mi’kmag, mientras bus-

[1] El término “treaty people” (gente de los tratados) reconoce que tanto los
pueblos indigenas como los no indigenas en Canada estan vinculados por
acuerdos historicos entre las naciones indigenas y la Corona britanica. Estos
tratados permitieron el asentamlento de colonos a cambio de compromisos
que aun deben respetarse. Decir “we are all treaty people” enfatiza que todos
tienen la responsabilidad de honrar estos acuerdos y trabajar por la reconcilia-
cién y la justicia.
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camos formas tangibles de llevar a cabo los llamados a la accion de
la Comision para la Verdad y la Reconciliacién de Canada,™ especi-
ficamente los llamados 6 al 17. Estos llamados abordan la necesidad
de integrar las lenguas y culturas indigenas en los planes de estudio
de educacion superior. El segundo objetivo se centra en la decoloni-
zacion y la restauracion de la diversidad indigena que una vez exis-
ti6 en Turtle Island®’ (Norteamérica), pero que hoy esta dividida por
fronteras fisicas y lingiiisticas impuestas por politicas coloniales y
neocoloniales daninas (Altamirano Jiménez, 2008). A través de es-
tos talleres, buscamos desafiar y revertir estas divisiones. Y el alti-
mo objetivo, fue contribuir activamente a la Década Internacional
de las Lenguas Indigenas de las Naciones Unidas y encontrar mane-
ras de utilizar el arte para revitalizar y promover la continuidad de
las lenguas indigenas.

Este articulo se centrara en una exposicion de arte participativa
con enfoque indigena titulada Xandt: Honrando a nuestros ancestros,
que reunio a estudiantes indigenas y no indigenas de Turtle Island
mediante la creacidén de diversos proyectos artisticos. Mas especi-
ficamente, fue una colaboracion entre jovenes indigenas zapotecos
de la comunidad de Ranchu Gubina (Unidén Hidalgo), en el estado
sureno de Lula (Oaxaca), México, y estudiantes indigenas urbanos
universitarios de la region de Kjipuktuk (Halifax), en la provincia at-
lantica canadiense de Mi’kma’ki (Nueva Escocia).

[2] Los Callis to Action de 1a Comisién de la Verdad y la Reconciliacién de Canada son
94 recomendaciones para abordar el dano causado por las escuelas residencia-
les y promover la reconciliacion con los pueblos indigenas. Incluyen medidas
en educacion, salud, justicia y preservacion cultural, buscando corregir injus-
ticias histéricas y fortalecer el respeto y la equidad en la sociedad canadiense.

[3]Turtle Island (Isla Tortuga) es un término usado por algunos pueblos indi-
genas, principalmente los de Norteamérica, para referirse al continente. Este
nombre proviene de diversas historias 1nd1genas sobre la creacion que des-
criben la masa continental formada sobre el lomo de una tortuga gigante. El
concepto de Isla Tortuga tiene una profunda importancia en muchas culturas
nativas americanas, ya que refleja nuestras creencias espirituales y nuestra
relacién con la Madre Tierra.
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Dado que este proyecto fue un esfuerzo colaborativo, elegimos
presentarlo como una narrativa polivocal. Este enfoque resalta la
diversidad de perspectivas y experiencias aportadas por los cuatro
autores, a la vez que sirve como una poderosa contranarrativa en
un mundo que a menudo prioriza el individualismo y el éxito perso-
nal, enfatizando en su lugar la colaboracién y la voz colectiva.

A través del uso de la polivocalidad, no solo la empleamos como
una tactica contranarrativa, sino que también la adoptamos como
una estrategia continua para encarnar la diversidad y fomentar la
colaboracién. Creemos que este enfoque promueve una forma de
pensar mas inclusiva, holistica e indigena, reflejando la conviccién
de que todas las voces e historias tienen algo valioso que aportar.

En este texto, conoceran nuestras historias contadas por Dr.
Joshua Schwab Cartas, lider del equipo e investigador principal;
Sydney Wreaks, gestora del proyecto; Tania Fuentes, facilitadora de
los talleres y curadora de la exposicion; y Anissa Peralta, asistente
de investigacidon de Xandu: Honrando a nuestros ancestros.

“La historia da significado a las relaciones que definen quiénes
somos y cual es nuestro lugar en el mundo; nos recuerda nues-
tros deberes, nuestros derechos y responsabilidades, y las posi-
bilidades transformadoras de nuestras acciones”

—]Justice, 2013, p. 75

Padiuxi, Na ldya’ Joshua Schwab Cartas, naca aronda binni Austria ne
binnizd ne ca binnilidxi bixozebida Ranchu Gubina ne jia bida ca bin-
nilidxi Ixtaltepec. Na gule Canadd ra dxiifia ne NSCAD.

Hola, mi nombre es Joshua Schwab Cartas. Soy zapoteco-aus-
triaco-canadiense y profesor asistente en la Universidad de Arte y
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Diseno de Nueva Escocia (NSCAD), en el departamento de Educacién
Artistica. No naci ni creci en la comunidad de mi abuelo materno,
Ranchu Gubina (Union Hidalgo). Sin embargo, he trabajado y co-
laborado activamente con personas de nuestra comunidad durante
mas de dos décadas. Todos estos proyectos han tenido como obje-
tivo preservar, revitalizar y perpetuar nuestras practicas culturales
y el idioma binniza para las generaciones futuras. Muchas de estas
iniciativas han sido a través de medios artisticos, como la creacion
de cortometrajes con celulares que documentan diversas practicas
ancestrales, como la elaboracion de tamales, tortillas y el trabajo
en el campo. Otras actividades han incluido murales urbanos que
celebran y honran a los ancianos y guardianes del conocimiento de
la comunidad, para recordar a las personas la importancia de vene-
rarlos y no olvidar los sacrificios que hicieron para mantener vivas
nuestras tradiciones. La colaboracién mas reciente ha sido con el
artista binniza Pedro Hernandez Antonio, como parte de uno de los
proyectos de Land Connects Us, titulado Xandu.

El proyecto comenzd con dos objetivos principales destinados
a desmentir ideas erréneas comunes sobre México. La primera era
la creencia de que ya no existen pueblos indigenas en México, sino
solo “mexicanos”. En realidad, los pueblos indigenas de Turtle Is-
land, o lo que hoy se conoce como América del Norte, han estado
interconectados mucho antes de que se establecieran las fronteras
coloniales y lingiiisticas. La segunda idea errdénea giraba en torno a
la celebracién indigena mexicana conocida como el Dia de los Muer-
tos, o Xandu en diidxazd (idioma zapoteco). Muchas personas la aso-
cian erroneamente con pintarse la cara o la ven como una version
mexicana de Halloween. En verdad, se trata de una ceremonia pre-
hispanica, celebrada de maneras nicas por muchas naciones indi-
genas en todo México. También compartimos cémo, historicamen-
te, esta celebracién sirviéo como un medio encubierto para honrar a
nuestros ancestros, adaptandose a la festividad catolica del Dia de
Todos los Santos como una forma de continuar venerando a quienes
nos precedieron.
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Mientras Tania y yo compartiamos estas historias, los parti-
cipantes escuchaban atentamente, pero también expresaban un
fuerte deseo de compartir sus propias perspectivas. Pronto quedo
claro que esta experiencia colectiva no solo se trataba de desafiar
concepciones erroneas, sino también de construir un puente inter-
cultural en el que pudiéramos aprender los unos de los otros.

NSCAD, como muchas universidades canadienses, se ha con-
vertido en un centro dinamico para estudiantes indigenas de diver-
sas nacionesy territorios. Estos estudiantes traen consigo una rica
variedad de idiomas, tradiciones y cosmovisiones, todas arraigadas
en sus tierras ancestrales a lo largo de Turtle Island. Sin embargo, a
pesar de esta pluralidad cultural dentro de la poblacién estudiantil
indigena, tanto los marcos académicos como los administrativos
contindan tratando a los pueblos indigenas como un grupo homo-
géneo, ignorando la diversidad dentro de sus culturas, lenguas e
historias.

Reconocer y honrar las distintas culturas, lenguas e historias
indigenas crea un ambiente de inclusion, respeto mutuo y com-
prension mas profunda. Como sostiene Mayer (2014), “compren-
der la diversidad nos lleva a apreciar como ‘todos somos iguales, de
manera diferente’” (citado en Duarte y Belarde Lewis, 2015, p. 678).

El reconocimiento de la diversidad indigena también es funda-
mental en el proceso de decolonizaciéon. No sélo implica reconocer
la pluralidad dentro de las comunidades indigenas, sino también
restablecer las vibrantes relaciones Norte-Sur que las agendas poli-
ticas coloniales y neoliberales han intentado cortar durante mucho
tiempo. Como argumenta Altamirano (2008), las exclusiones his-
toricas—perpetuadas a menudo por barreras lingiiisticas y cons-
tructos coloniales—han marginado a los pueblos indigenas, inclui-
dos aquellos de México y otras partes de América. Decolonizar la
diversidad indigena es un paso crucial para revertir esta exclusiony
abrir camino hacia un futuro mas inclusivo y justo.
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Como investigador principal, uno de mis principales objeti-
VoS en esta investigacién —especialmente como recién llegado a
Kjipuktuk—era establecer relaciones significativas con estudian-
tes indigenas y comunidades indigenas urbanas. Creia que la mejor
manera de lograrlo era presentandome a mi mismo y a mi cultura
binniza a través de la narracion de historias y la creacion artistica.
sPor qué? Porque estas formas de expresion se conectan con expe-
riencias humanas universales, emociones y aspectos compartidos
de la vida que trascienden fronteras culturales, lingiiisticas y geo-
graficas. Ademas, como nos recuerda la académica Sto:lo Jo-Ann
Archibald (2008), contar historias crea un vinculo Gnico entre el
narrador y el oyente, fomentando una relaciéon basada en el inter-
cambio mutuo. A través de este intercambio, las ideas, emocionesy
experiencias complejas se comunican de maneras profundamente
personales pero universalmente comprensibles.

Las historias se convirtieron gradualmente en la base de los ta-
lleres artisticos, los cuales abri tanto a estudiantes indigenas como a
la comunidad en general, como una forma de introducir y compartir
mis practicas culturales binniza. En estos talleres, integré la narra-
cién de historias con formas de arte tradicional, como la creacién de
flores de cempasuchil de papel, la decoracion de calaveras de azdcar
y la construccion de altares para honrar a los ancestros y seres que-
ridos que han fallecido. Estas actividades artisticas no solo fueron
una forma de celebrar mi herencia cultural, sino que también sir-
vieron para crear un espacio donde los participantes pudieran co-
nectar con sus propias historias, recuerdos y tradiciones culturales.

Dentro de estos talleres, el arte trascendié la definicién conven-
cional de pintura o escultura, abarcando una variedad de expresio-
nes creativas, como la narracion oral, el tejido de abalorios y la pre-
paracién de alimentos. Cada una de estas formas artisticas ofrecié a
los participantes distintas maneras de conectarse y expresar aspec-
tos de su identidad, cultura y experiencias personales. Por ejemplo,
el tejido de abalorios, una practica profundamente arraigada en las
culturas indigenas, se convirtié en una herramienta poderosa para
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contar historias personales. De manera similar, la preparacion de
alimentos adquiri6 un significado cultural profundo, donde cocinar
no era solo una necesidad, sino un acto impregnado de ritualidad y
comunidad.

En su libro Braided Learning: Illuminating Indigenous Presence
through Art and Story, la académica lenape-potawatomi Susan Dion
(2022) escribe que “el arte indigena estd arraigado en las realidades
sociopoliticas y las experiencias vividas de los pueblos indigenas”
(p. 101). Dion continta diciendo que el arte indigena esta vinculado
con el pasado mientras ofrece nuevas perspectivas sobre el futuro.
Por lo tanto, el arte en nuestros talleres no se trat6 simplemente de
crear algo nuevo; fue una invitacion a cruzar un puente intercultu-
ral y participar en una experiencia colectiva de compartir, escuchar,
narrar historias y aprender unos de otros.

Este proyecto, a través de sus historias interconectadas, resalta
cdmo nuestras relaciones con los demas y con nuestro entorno dan
forma a nuestra identidad y nuestro lugar en el mundo. Como su-
giere la cita inicial, la narracién de historias da significado a estas
relaciones, recordandonos nuestros deberes, derechos y responsa-
bilidades. A través de la creacion colectiva y el intercambio de pers-
pectivas en los talleres centrados en Xandu y el Dia de los Muertos,
participamos en un proceso de aprendizaje mutuo y reflexion. Estas
experiencias nos recuerdan el potencial transformador de nuestras
acciones—cdémo las historias que contamos, tanto en la creacién
artistica como en la conversacién, no solo reflejan nuestro pasado,
sino que también moldean el futuro, fomentando una comprension
mas profunda de nuestra humanidad compartida e interconectada.

Mi nombre es Tania Erandeni Fuentes Villa, y soy mexicana mes-
tiza. La historia de mi familia ha pasado por varias entidades del
pais, desde Puebla hasta Michoacan. También soy descendiente de
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migrantes espanoles en México, que llegaron a buscar un nuevo fu-
turo lejos del régimen franquista. Sin embargo, mi historia comen-
z6 en la Ciudad de México, donde naci y he pasado la mayor parte
de mi vida. También he vivido en Escocia y, actualmente, resido en
Kjipuktuk, también conocido como Halifax, en Canada.

Soy diseniadora de la comunicacién visual, artista digital y do-
cente en artes y diseno. Actualmente, soy profesora en NSCAD y
colaboradora en el proyecto Land Connects Us, donde he encontrado
una oportunidad para explorar todo lo que desconozco de mi propia
identidad y, al mismo tiempo, conectar con otras culturas e histo-
rias.

Trabajar en arte y educacion requiere un profundo conocimien-
to propio. Esta es la parte mas desafiante. Siempre me han intere-
sado los proyectos de preservacidon del patrimonio cultural. Es un
campo que siempre me ha motivado, pero nunca me habia cuestio-
nado quién soy dentro de este proceso.

Cuando me mudé a Canad4, pasé por una crisis de identidad de-
bido a no comprender milugar en esta nueva sociedad. En México, el
mito del mestizaje ha sido alimentado durante décadas, silenciando
nuestras raices indigenas bajo la idea de una identidad nacional ho-
mogénea. Esto fue parte del proyecto nacionalista posrevoluciona-
rio que buscaba consolidar la identidad nacional mexicana. (Pérez
Vejo, 2021)

Como muchas otras personas en México, nunca cuestioné mi
identidad mas alla de ser mexicana y el orgullo que ello conlleva.
Asumia que todas las tradiciones y el patrimonio eran parte de esta
identidad, y que podia hablar de ellos libremente s6lo por ser mexi-
cana. Tras un proceso de reflexion y estudio de temas de decoloni-
zacion, ahora sé que esta presuncion puede llevar a un extractivis-
mo cultural que sigue perpetuando la opresion sistémica sobre los
pueblos indigenas.

Mi crisis de identidad comenzé cuando me vi inmersa en un
nuevo contexto donde ya no formaba parte de la mayoria mesti-
za homogénea: de pronto, en Canada, comencé a ser identificada
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como BIPOC (Persona de Color, Indigena, o Negra, por sus siglas en
inglés). Pero, ¢yo soy una persona de color? jTengo derecho a ocu-
par ese espacio? Esta pregunta ha resonado constantemente en mi
mente mientras intento encontrar respuestas. jPuedo hablar so-
bre las tradiciones indigenas de México a pesar de no ser indigena?
Como inmigrante en este contexto, c6mo me posiciono dentro de
México?

Menciono esto porque cuando el Dr. Joshua Schwab Cartas me
invitd a participar en este proyecto como curadora de la exposicion
y docente para planear e impartir talleres sobre el Dia de Muertos,
senti un gran entusiasmo, pero también dudas. Es un tema que co-
nozco bien, pero los participantes serian indigenas, tanto en Mé-
xico como en Canada. Me pregunté si era la persona adecuada para
llevar a cabo esta tarea. Sin embargo, acepté porque considero un
privilegio transmitir y preservar el patrimonio de mi pais, ya que
creo que, mientras se aborde desde un punto de conciencia y res-
peto, podemos establecer un didlogo entendiendo nuestra posicion
y sin pretenciones de apropiacion. Ademas, mi trabajo con comu-
nidades inmigrantes me ha hecho consciente de la importancia de
la representacion, y de como las tradiciones evolucionan al situarse
en nuevos contextos.

La planeacién de los talleres me llevo a reflexionar sobre qué
podia aportar desde mi posicién para que este proyecto fuera ge-
nuino y significativo. Por ello, decidi enfocar los talleres en el sin-
cretismo y la evolucion de las tradiciones, un reflejo de mi propia
experiencia. Quise también cuestionar las ideas que muchos tie-
nen sobre el Dia de Muertos, especialmente cémo la imagen de la
calavera ha sido comercializada hasta el extremo. Es un simbolo
utilizado por mexicanos y extranjeros por igual para representar a
México en playeras, logotipos de restaurantes y souvenirs, lo que ha
llevado a un punto donde las tradiciones se convierten en un objeto
de consumo. Como menciona el Dr. Schwab Cartas, mucha gente
tiene la percepcion equivocada de que que Dia de Muertos es una
version mexicana del Halloween y otros conceptos erréneos deri-
vados de la representacion que se le ha dado a la celebracion en los
medios.
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Para ello, organicé tres talleres previos a la exposicion, dividi-
dos en tres ejes tematicos:

- Contexto historico y cultural
- Percepcion de la muerte
- Conexion familiar y comunitaria

Desde el inicio, consideré fundamental establecer mi posicionali-
dad con los participantes, generando asi un ambiente de confianza
y seguridad. En el proceso de ensenanza-aprendizaje, es crucial re-
conocer el papel del facilitador, quien, segiin Knowles (1980), no es
un mero transmisor de conocimientos, sino un agente de cambio.
En este contexto, asumi una doble funcién: por un lado, transmitir
los conocimientos técnicos necesarios para la realizacion del pro-
yecto artistico y, por otro, propiciar la conversacién y el intercam-
bio de historias.

Al disenar los talleres, consideré la perspectiva de la antropo-
logia de la interculturalidad propuesta por Gunther Dietz (2011). En
este enfoque, el reconocimiento de la diversidad cultural, la imple-
mentacién de programas educativos contextualizados y la intercul-
turalidad —entendida como la capacidad de interpretar y negociar
entre diversas practicas culturales y pedagdgicas con sus propias
légicas internas— constituyen principios clave. Desde esta pers-
pectiva, busqué desarrollar un proyecto de investigacién colabora-
tiva que articulara los procesos de ensefianza, investigacién y vin-
culacion con la comunidad.

En el primer taller, hicimos flores de cempasuchil de papel.
Pregunté a los participantes sobre su conocimiento previo del Dia
de Muertos, y la mayoria solo tenia referencias de lo que han visto
en los medios, sin comprender realmente su origen o significado.
Expliqué que esta celebracion no es meramente indigena, sino el
resultado del sincretismo entre tradiciones catélicas e indigenas.
El Dr. Schwab Cartas complement6 con su propia experiencia, y
mientras hablabamos, los participantes continuaban creando flo-
res, lo que generd un espacio de intercambio de historias.Para ge-
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nerar confianza, el facilitador debe asumir una postura de apertura
y vulnerabilidad, compartiendo su propia experiencia para trans-
mitir honestidad y equidad en el proceso de aprendizaje. La rela-
cién entre formador y alumno, en este caso, se caracterizo por la
simetria y la reciprocidad, en contraposicion a la estructura jerar-
quica tradicional de la educacion formal.

Para el segundo taller, originalmente queriamos hacer calave-
ritas de azudcar, pero la falta de acceso a los moldes de barro y otras
complicaciones logisticas, nos llevé a explorar una alternativa. Al
intentar partir desde mi propia experiencia, recordé una ocasion en
la universidad donde mi grupo de disefio de la FES Cuautitlan, para
nuestra participacion en la Megaofrenda de Ciudad Universitaria,
decoramos calaveras de unicel con semillas y otros materiales. A
partir de esa idea, pensé en como reinterpretarla para los objetivos
de aprendizaje de estos talleres. Esta actividad nos permiti6 hablar
sobre la vision de la muerte y el ciclo de la vida, donde las semillas
representaban esta conexion con la tierra. Aproveché para mencio-
nar la importancia de los cultivos de la milpa: el maiz, el frijol y la
calabaza en México. Fue emocionante ver el nivel de concentracion
de los participantes y cdmo convirtieron sus creaciones en expre-
siones personales. También compartimos como honramos a nues-
tros ancestros, destacando la importancia de las ofrendas.

La experiencia del tercer taller fue profundamente enriquece-
dora, ya que la mayoria de los participantes habia asistido a sesio-
nes previas, lo que les permitié tener un mayor conocimiento de la
tradicién y fortalecer un sentido de comunidad. Como facilitadora,
adopté un enfoque participativo. Comencé la sesidén colocando los
primeros elementos en la ofrenda y explicando su significado.Los
participantes trajeron sus piezas terminadas y les sugerimos traer
una fotografia de un familiar fallecido a quien quisieran dedicar su
trabajo. Comparti una fotografia de mi abuelo y mis tios, invitan-
do a los participantes a hacer lo mismo. A través de preguntas y la
bléisqueda de conexiones entre las diferentes historias personales,
se gener6 un espacio de vulnerabilidad y respeto, donde el acto de
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montar la ofrenda se convirtié en una experiencia intima y profun-
damente personal. Encendimos copal, lo que se conectd perfecta-
mente con las tradiciones de muchos grupos indigenas presentes,
ya que utilizan salvia blanca para purificar espacios. Fue extraordi-
nario observar el paralelismo entre culturas.

Esta serie de talleres fue una experiencia profundamente gra-
tificante como educadora. Ver como el trabajo colaborativo resulto
en una exposicion rica en significado y expresion artistica, reafirmo
mi creencia en la importancia de compartir, crear y celebrar juntos
para fortalecer la comunidad.

Finalmente, mas alla del taller, era importante que la exposi-
cion resultante ofreciera a los asistentes una oportunidad para de-
construir ideas preconcebidas sobre el Dia de Muertos y replantear
su percepcion desde una perspectiva de amor, memoria y conexiéon
con nuestros ancestros. A través del respeto, la empatia y el reco-
nocimiento de experiencias comunes, se busco generar un espacio
donde el publico general pudiera acercarse a esta tradicién de una
manera mas significativa. Este proyecto me ayudd a reconectar con
mi identidad, mi pais y mi familia, y a valorar nuestras tradiciones
desde un lugar de respeto y agradecimiento, honrando a mis ances-
tros y entendiendo mi papel dentro de este legado.

Figura1.
Taller de Calaveras, Kjipuktuk (Judith Morris).

104



Hola, mi nombre es Anissa Martins Peralta. Soy brasilena, parda
(mestiza), descendiente de pueblos indigenas guaranies, ancestros
negros e inmigrantes europeos. Actualmente, soy asistente de in-
vestigacion para el proyecto Land Connects Us en NSCAD, en el de-
partamento de Educacion Artistica, ademas de trabajar como asis-
tente en la galeria de arte de la Universidad Mount Saint Vincent.
Mi viaje comenzo en los suburbios de Rio de Janeiro, donde creci en
un entorno rico en historias, pero también marcado por fragmen-
taciones y silenciamientos de la narrativa familiar. Recientemen-
te, he tenido la oportunidad de empezar a desentranar—y seguir
desentranando—partes de esta historia, que siempre me fueron
transmitidas de manera fragmentada. Este proceso me ha permi-
tido redescubrir y reconstruir las raices que me conectan con mi
pasado, especialmente con las mujeres de mi familia.

Aun antes de mudarme a Canada, llevaba conmigo estos re-
cuerdos, y siguen resonando dentro de mi. Mis raices estan en-
trelazadas con la formacion de mi identidad y, aunque muchos de
estos recuerdos estan algo fragmentados, siento que contintan re-
verberando de manera intensa y genuina. Esta conexién con mis
origenes fue una de las razones por las que la exposicién Xandu tuvo
un impacto tan profundo en mi.

Desde hace mas de cuatro anos, he colaborado con comunida-
des de mujeres artesanas, tanto en Saquarema, una tierra indigena,
como en diversas otras comunidades de Brasil. A través de estas co-
laboraciones, me he reconectado con la herencia y el conocimiento
manual de las mujeres que me precedieron.

Este trabajo ha sido esencial para fortalecer mi identidad y va-
lorar mi herencia cultural, proporcionando un espacio de inter-
cambio mutuo y aprendizaje. Las experiencias con estas mujeres
han sido fundamentales para comprender cémo las practicas cul-
turales pueden ser formas poderosas de resistencia, preservaciony
celebracion de nuestra historia.
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En las semanas previas a la exposicién, participé en dos talleres
que fueron fundamentales para mi inmersidn en el proyecto: el Ta-
ller de Calaveras y el Taller de Ofrendas, dirigidos por Tania Fuen-
tes. En estas actividades, utilizamos elementos naturales, como se-
millas y granos, para crear formas simbdlicas relacionadas con el
Dia de Muertos.

Al principio, pensé que seria solo una actividad manual, pero
pronto me di cuenta de que habia algo mucho mas profundo detras
de la practica. Cada semilla, cada grano, llevaba consigo un sentido
de conexién con la Madre Tierra y la idea de utilizar lo que ella nos
provee sin desperdiciar. Ademas, a medida que credbamos juntos,
compartiamos recuerdos afectivos y experiencias culturales. Ese
momento me hizo reflexionar sobre como nuestras tradiciones,
por diferentes que sean, también se entrelazan y se enriquecen
mutuamente.

Durante el taller, aprendi que la calavera, que para muchos
puede representar la muerte de una manera sombria, en el contexto
mexicano es una celebracién de la vida y una forma de honrar a los
ancestros. Como dijo el escritor mexicano Octavio Paz: “El mexi-
cano frecuenta a la muerte, la burla, la acaricia, duerme con ella,
la festeja; es uno de sus juguetes favoritos y su amor permanente”
(Paz, 1950/1985, p.57).

La calavera, por lo tanto, no simboliza s6lo la mortalidad, sino
también la memoria, el amor y la presencia de quienes han parti-
do. En un circulo de intercambio, compartimos experiencias perso-
nales e historias sobre las diferencias culturales, especialmente en
torno al concepto de la muerte y cOmo se trata en nuestras culturas.
El encuentro no se tratd inicamente de la técnica, sino del inter-
cambio de experiencias vividas, la conexion con los demas y el for-
talecimiento de nuestras propias historias e identidades.

En ese contexto, senti la presencia de dos figuras importantes
en mi vida: mi tia, una mujer poderosa y energética cuya partida
me dejo con un sentimiento de vacio, pero también con un profun-
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do deseo de honrar su trayectoria y celebrar su fuerza. Alli, en ese
espacio compartido, pude celebrar su memoria y su poder como si
estuviera a mi lado.

También pensé en mi abuela paterna, una mujer negra del pue-
blo indigena guarani, con quien tuve poco contacto pero que fue
una figura esencial en el imaginario de mi familia. Fue a través de
ella que aprendi tradiciones de danza, como el samba, y descubri su
ascendencia indigena, que, desafortunadamente, fue borrada con
el tiempo. Aunque nuestros encuentros fueron pocos, su presencia
resuena en mi trayectoria, en los bailes que aprendi y en las histo-
rias que eco a través de la familia.

En el Taller de Ofrendas, llevé fotos de mi abuela paterna, mi
tia y mi madrina para honrar sus memorias, colocandolas junto a la
calavera que habia creado en el Taller de Calaveras. Mi abuela pa-
terna, siempre sonriendo y bailando en mis recuerdos, estaba alli,
presente en ese momento de celebracion. Fue una manera de man-
tener vivas sus presencias en mi corazén, como si estuvieran alli,
compartiendo ese espacio de respeto y alegria.

Al final del taller, compartimos comida, creando un espacio
aun mas intimo de celebracién de nuestras culturas, fortaleciendo
el vinculo con la memoria de quienes nos precedieron. Fue un mo-
mento de profunda conexion con la tierra y con las personas pre-
sentes, reafirmando que nuestras historias no estan aisladas, sino
que forman parte de un tejido colectivo que abarca generaciones.

Ademas de los talleres, durante el montaje de la exposicidén
Xandu, tuve la oportunidad de colaborar estrechamente con mis
companeros, profesores y el equipo de la Treaty Space Gallery. Esta
experiencia no solo enriquecié mi comprension artistica, sino que
también destaco6 la importancia de la interseccionalidad en estos
espacios culturales.

107



She:kon, Ionkiats Sydney Wreaks. Soy Kanien’kehd:ka Onkwehén:we y de
ascendencia mixta euro-colonizadora, y vivoy trabajo en Mi’kma’ki.
Me mudé aqui cuando era nina, como huésped sin invitacién, y quie-
ro agradecer a esta tierra y a las muchas relaciones y experiencias
que vivir aqui me ha brindado.

Creci en varias partes de Turtle Island, en lo que hoy se conoce
como Canada. Debido a esto, creci fuera de mi comunidad, por lo
que entiendo mi proceso de reconexion, no como algo que se me
debe, sino como una responsabilidad para retribuir.

Tengo lazos familiares con Six Nations, la reserva de la que fue
adoptada mi madre, y conexiones mas amplias con su familia en el
norte del estado de Nueva York. Tanto Mi’kma’ki como el tiempo
que he pasado visitando Six Nations han formado parte de lo que
soy y de mis responsabilidades como Onkwehon:we, artista e in-
vestigadora.

Tuve el privilegio de estudiar tanto mi Licenciatura en Bellas
Artes como mi Maestria en Educacion Artistica en la Universidad
NSCAD. Dentro de esta institucion he aprendido y tenido oportuni-
dades profesionales que me han permitido desarrollar mis habili-
dades como artista y académica.

Esto me ha llevado a colaborar en proyectos de investigaciéon
como Land Connects Us, donde no solo he podido reflexionar sobre
cdmo el arte puede apoyar las practicas educativas, sino también
sobre como construir conexiones duraderas con la comunidad, y
pensar en qué ensenanzas puedo compartir.

Como gestora de proyectos, mi rol es facilitar talleres que prio-
ricen la relacidon entre los objetivos del proyecto y la invitacion a los
participantes a reunirse, crear y compartir como una practica rela-
cional. Este proyecto requiere no sélo planificacién y coordinacién
logistica, sino también un profundo compromiso con la construc-
cién de relaciones y el fomento del cuidado. En los contextos ins-
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titucionales, donde la reunion puede estar limitada a aquellos con
acceso a espacios privatizados, los talleres que promueven la cons-
truccion de comunidad mas alla del cuerpo estudiantil y docente de
la universidad son escasos.

Dado que nuestro objetivo es enfocar los fondos de investiga-
cidén en hacer accesible el intercambio de conocimientos culturales
a través de la creacidn artistica, invitar a facilitadores y participan-
tes ajenos a la institucion a asumir el riesgo de ingresar a espacios
histéricamente restringidos exige una gran responsabilidad para
navegar por las dindmicas y emociones que estos espacios institu-
cionales generan.

Mi practica personal se basa en la participacién comunitaria,
desafiando narrativas coloniales y nociones de individualismo. A
través de una lente tanto artistica como académica, espero hacer
un trabajo que honre las formas relacionales de conocimiento, ce-
lebre las practicas indigenas y fomente el aprendizaje critico. Ya
sea a través de la investigacién, la expresién creativa o los encuen-
tros comunitarios, mi objetivo como gestora de proyectos y miem-
bro de la comunidad es contribuir a la creacién de conexiones sig-
nificativas.

Crear una experiencia significativa en un taller comienza con
la forma en que los participantes son recibidos en el espacio. Las
relaciones se construyen a partir de la intencionalidad: cémo invi-
tamos y realizamos la difusién, como saludamos a quienes asumen
el riesgo de participar, como, una vez en un espacio compartido,
reconocemos la tierra en la que nos encontramos y valoramos la
diversidad de perspectivas y experiencias de vida presentes.

Las instituciones pueden aprender de practicas culturales que
se centran la hospitalidad, la reciprocidad y el cuidado en la re-
union. Reconocer la historia de la tierra y el espacio puede abrir
oportunidades para cuestionar estructuras establecidas y generar
un entorno donde las personas se sientan vistas y valoradas.
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Los talleres a menudo funcionan como microcomunidades
temporales, y el rol del gestor de proyectos es cultivar un senti-
do de pertenencia en ese espacio. Facilitar oportunidades para que
los participantes construyan nuevas relaciones entre si y expresen
sus expectativas para el taller fomenta un sentido de autodetermi-
nacién, capacidad de accién y cuidado colectivo. Generar confianza
también requiere una comunicacion transparente sobre los objeti-
vos del taller, el cronograma y las expectativas en torno a la parti-
cipacion.

Pedir a los participantes que se involucren en un trabajo crea-
tivo y, a menudo, emocionalmente vulnerable, requiere considerar
qué significa el cuidado en la practica. El cuidado puede implicar ga-
rantizar la seguridad fisica y emocional mediante informacién clara
y accesible. También supone proporcionar oportunidades para que
los participantes se retiren, reflexionen o se involucren a su propio
ritmo.

En Xandtu: Honrando a Nuestros Ancestros, una serie de proyectos
colaborativos comunitarios con una exposicion en la Treaty Space
Gallery, se presentaron obras del artista Pedro Hernandez, Tania
Fuentes Villa y participantes de talleres tanto en Oaxaca como en
Kjipuktuk.

Es fundamental invitar y reconocer el trabajo de los participan-
tes, especialmente cuando los talleres implican compartir conoci-
mientos culturales o personales. Land Connects Us reconoce su posi-
cién en relacidn con las instituciones y los privilegios que conlleva,
por lo que debemos preguntarnos:

- $Coémo estamos valorando este trabajo?

- 3Se esta reconociendo a los participantes y tienen capacidad
de decision o control sobre sus contribuciones, especialmen-
te si sus conocimientos influyen en el aprendizaje institu-
cional o en programas futuros?
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Derribar las barreras de entrada proporcionando materiales sin
costo, compartiendo habilidades y ofreciendo comidas son formas
practicas de demostrar cuidado. Ademas, es crucial apoyar a los
facilitadores, quienes asumen la carga emocional e intelectual de
guiar los talleres. La remuneracion ética, cargas de trabajo realistas
y apoyo adecuado son esenciales.

En el trabajo comunitario basado en el arte y la practica social,
el equipo administrativo debe priorizar mecanismos para la retro-
alimentacion y la reflexion, asegurando respeto y apoyo para me-
jorar continuamente la manera en que proporcionamos cuidado y
compartimos responsabilidades laborales.

Al invitar a facilitadores y participantes a compartir practicas
culturales o tradicionales, el equipo de apoyo debe ser consciente
de las dimensiones éticas del intercambio de conocimientos. Estas
practicas suelen estar profundamente arraigadas en la comunidad
y en la experiencia vivida. Extraer conocimiento sin respetar su ori-
gen o sin reconocer a los facilitadores como guardianes del saber
perpetia el dano y la apropiacion.

No se trata de exclusion, sino de construir relaciones entre
pueblos indigenas a lo largo de Turtle Island, reflexionando sobre
nuestras similitudes y diferencias en torno a la revitalizacion cul-
tural y el legado de ser buenos ancestros.

Por ello, es fundamental ser intencionales en quiénes son invi-
tados a estos espacios. Los gestores de proyectos deben trabajar en
colaboracién con los facilitadores para comprender cdmo se deben
compartir y representar los conocimientos, lo que implica consul-
tas previas, seguir protocolos adecuados y obtener consentimiento
paraladocumentacién y difusién. Asimismo, debemos respetar que
algunos facilitadores pueden no desear que ciertos conocimientos
sean compartidos mas alla del espacio inmediato del taller o con
ciertos grupos de personas, y que el establecimiento de limites es
un acto de soberania cultural.
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Los espacios institucionales pueden resultar excluyentes. Crear
un sentido de pertenencia para participantes tanto internos como
externos al ambito académico requiere una difusion intencionada,
construccion de relacionesy flexibilidad en el disefio de los talleres.

Los gestores de proyectos deben considerar como los recursos
institucionales pueden compartirse con las comunidades de manera
significativa y reciproca. Brindar apoyo continuo a los participantes
mas alla del taller, ofrecer acceso a estudios y oportunidades de ex-
posicion ayuda a mantener relaciones y demuestra un compromiso
con el cuidado comunitario y la inclusion.

En esta serie de talleres, que se extendi6 a lo largo de multiples
sesiones, mantener el interés de los participantes fluctuo, ya que
requeria tanto estructura como flexibilidad. La investigaciéon basa-
da en el arte brinda significado a través de la creatividad, lo que in-
fluyd en el nivel de participacion sostenida en el proyecto. Cuando
los participantes sintieron que sus contribuciones eran valoradas
y cuando los talleres se adaptaron a sus necesidades en evolucion,
hubo un aumento en el interés y en la participacion extendida. Las
revisiones periodicas y la toma de decisiones colaborativa ayudaron
a dar forma a la trayectoria del taller y la exposicion.

Finalmente, la longevidad implica reconocer que los talleres
comunitarios son parte de una relacion comunitaria mas amplia.
Nuestro objetivo es fomentar el cuidado hacia los participantes,
apoyando su practica creativa dentro de la comunidad. El rol de un
gestor de proyectos en la practica social del arte comunitario se basa
en la construccion de relaciones. Se trata de preguntarnos como da-
mos la bienvenida a las personas en estos espacios de una mane-
ra ética, como demostramos cuidado a través de practicas laborales
justas y cdmo creamos condiciones para el intercambio de conoci-
mientos basadas en el respeto, la reciprocidad y la responsabilidad.

Al centrar estas consideraciones, Xandu: Honrando a Nuestros
Ancestros construyé comunidad en Turtle Island, trascendiendo los
objetivos institucionales y fomentando relaciones genuinas de in-
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tercambio cultural. Reflexionar criticamente sobre estos aspectos
permite que los gestores de proyectos contribuyan a experiencias
significativas y transformadoras en el trabajo comunitario.

El proyecto Land Connects Us y la exposicién Xandu: Honrando a Nues-
tros Ancestros evidencian el poder transformador del arte centrado
en los pueblos indigenas para reimaginar futuros colectivos. A tra-
vés de la creacion colaborativa, el intercambio de historias y la ce-
lebracién de lenguas y culturas indigenas, esta iniciativa desafia las
narrativas coloniales y teje nuevas conexiones entre comunidades
diversas.

Las historias de Joshua, Anissa, Tania y Sydney revelan las mal-
tiples perspectivas del equipo de investigacion y muestran cémo el
arte comunitario indigena trasciende fronteras geograficas y poli-
ticas, creando espacios para la sanacion, la resistencia y la celebra-
cién. Al honrar a nuestros ancestros y revitalizar practicas tradicio-
nales, el proyecto abre caminos hacia la decolonizacidn del arte, la
educacion y las relaciones humanas.

Los talleres y esfuerzos colaborativos permitieron a los parti-
cipantes involucrarse activamente con practicas culturales indige-
nas, al tiempo que reflexionaban sobre sus propias identidades y
vinculos ancestrales. Este trabajo usa la polivocalidad para subra-
yar la importancia de abrazar la diversidad y las voces colectivas en
lo académico y lo comunitario. Asi, desafia enfoques individualis-
tas y promueve inclusién, respeto mutuo y reconocimiento de la
riqueza cultural indigena.

Land Connects Us es una iniciativa en curso que impulsa la recu-
peracién del patrimonio cultural, el aprendizaje intercultural e in-
tergeneracional y la solidaridad, mientras construye redes colabo-
rativas a largo plazo para la decolonizacion y la autodeterminacién
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en Turtle Island. A través de la investigacion artistica y el fortale-
cimiento comunitario, este proyecto celebra saberes relacionales,
practicas culturales indigenas y el aprendizaje critico entre culturas
indigenas y aliados no indigenas.

Invitamos a docentes, instituciones y comunidades a apoyar
activamente iniciativas lideradas por pueblos indigenas, integran-
do saberes en los planes de estudio, promoviendo la revitalizacion
lingiiistica y defendiendo la soberania alimentaria. Participar en
talleres y exposiciones que celebran la diversidad cultural es una
forma de honrar colectivamente las tradiciones indigenas y avanzar
hacia una transformacién compartida.
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